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IRTRODUCCION

TMiguel Angel Asturias, escritor comprometide? Titulo para
una tesis demasiadc riesgoso, dado a2 gue la palabra "“ecompromiscM
de inmediato neos lieva & la popular idea de que tanto sutor co
mo obra estin condenados irremigiblemente a2l sectarisme y en

congecuencia al fracaso literaric.

Bl término “compromiso" o "engagement" =Sartre— ha side
con frecuencia calummiado e identificado con "literatura dirigi
da¥ Yo negamos la posibilidad de que un escritor comprometido

regponsable ente la problemftioca de su tiempo, pueda interpre
tar el compromiso como un "servilismo® literario. BEvidentemen
te los hay. Pero tamrbién, ez evidente que existen escritcores
que 2-travéas dz su obrz literaria dan una resvuesta fiel ¥ au-
t8ntica al hopbre solitario, deshumenizado, que gritz perdideo
en la obscuridad de la noche, gue extiénde sus brazos con la es
Peranza de encontrar el reosiro de un hombre que le sonria, que
con lz mirads le diga "sf, te corprendo", que le de la mano y
lo conduzea hacia la luz de la2 vérdad, de la justicia, del a-

mor;aunque la mayorliz de las veces es vana su espersnza.

Este es nuestro propdsito. Ver de qué manera, Higuel Angel



Asturias, escritor guatemalteco, ganador del Preric Nébel de
Literatura de 1967, d4& una respuesta a eate hombre que vaga en
1a soledad: s lo hace revalorizando en arte, 2 través de la
enigritica y contrastante belleza que posee la palabrs dentro
de le suténtica obra literarias o si para responder a su com-
promiso comd hombre y como escritor, tiene quelmediatizar y

empobrecer gu calidad artistica.

Para poder enjuiciar el cowpromlso ¢ ho - compromiso de

Miguel Angel Asturias, unicamente 1o haremos = pertir de Vien-

to ™uerte, El Papa Verde, ¥y Losr_gjps da los enterrados; eato
es, nuestro escritor, como autor en sus demis obras, gquedars

excluido de nueatro Juicio.

Enifiremos un_ Juicic, =i; perc en ninglin momentc podrs
ser categbrico, Bomos conscientes ds-que nmiegtra investigacidn
en torno a oste tema, e3 tan &£0lo el inicio a una tarea de pro
fundizacidén que a través de un firme y constente yrograma de
trabajo y estudio, podremos alcanzar con toda validez algdn
dfa. Ahora, tan aolo hacemos ﬁn intentos; una primera experien~

¢ig,.. .
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CAPITULO I

CENNFRALTIDADES DE LA NOVELA HISPATOAMERICAYA
CONTEMPCRAMNEA

A) PROBLEMATICA

Bs sumamente difiecil tratar de establecer con claridad y
rrofundidad, dadas las limitaciones de eate itrabajo, cuil es
la preocupacidén centrzl sobre la cual gira el interés del nove-
listz hispanosmericano conterpordneo. Sin embargo, consideramos
necesario, esencial, abordar éste preblema, con el fin de tener
una base comin para la comprensifn de la produccitn novelistica
de los sescritores mencionados,

En plane universal, nadie pusde ignorar que el hormbre des
nuestro tierpo —el cual se encuentraz gquizd mis que nunca an
la historia, fundido, ensamblade en las preoéupaciones e idea-—
lez de la &poca en que le toced vivir- tenga unz sonsibilidad
¥ unae aperiura hacia los problemas de escos horbres hermanos gque
se encuentran ante detsrminadas circunstancias de realizacidn
existencial. Es decir, al egcritor conterporinso, Himdamental-
rente le interesa el hombre acosado, frenado en su desarrello
humano, ya sea por la naturalezs —-agwa, tierra, fuego~ 7y por
qué no?, por ¢l mismo hombre, sobre todo. En nuestro siglo, en
donde injusticias enormes se cometen, en donde 1a tiranis, el

despotismo, el afin de poderio, la traicifn, la pobreza, la de-



gradaecidn en todo ordan, rcdasa al hombre por doquler; toce en
guerte, a nuestro poeta o prosista, & nuesiro artista, enfren-
tarse a tan tremenda realidad:; ¥ya sea tan solo para reflsjarlas,

asi, sin mis, ¢ quizd también, para condenarla.

Por tanto, visndo que el signo de lo sccial presiﬁe‘las
actividgdes de este siglo, es 16gico gque la literatura de todos
log paises avarezca impregnada de este sentido. Claro estéd, oon
caracteristicas peculiares, segin las condiciones sociales de
cada pals; perc sin perder el afédn wvindicador ¢ simplerents
testironial, con que el eacritor quiere reflejar artisticamente
las angustias, las esperanzas, ¢l desamparo, o la fuerza de las
masas humanas. ¥ aentro de esta preocupacidn de Indeole egstricta-
mente social, vemos adends, gue los esoritores de nuestro tiempo

tienen un interés mig Tiloséfico ¥ existencial de la vida.

Gran nimero de novelisitas libran el corbate en la conciencia
individual de sus pers¢najes, buscando, no tantc, un triunfo de

naturaleza pelitica, sino de salvacién existencial.

Ahora, fijemos nuestra vigién en Ibercemérica. FNadzs mejor que
esta extensitn geogréfica, junto con el elerenic humano gue en
ella habita, ha vivide y esgt& viviendo este drama mocial, esta in-
tegracidn de razas, de lenguas, de costumbres, de religiones, de
tradiciones, aunado con la hora actual en que cada pafs esta defi-

nisnde gu libertad, su idiosincragi=a.

Congideramos gus este contenide socizl predominante on las

letras hispanocamericanas, remonta su origem hacia los sigles



pasades, hacia la conguista: sintesis de una cruzada de in-—
tengién evangdlica y de un negocioc de exﬁlofaciﬁn. Contra
esta fuerza, gue torcia y nulificaba 2 la primera, pronioc se
levantd la plabra ¥ origind copicsa literatura, para asi,
construir el ideal de una Iberocamérica esizblecida sabie la
soberania de la persona humana ¥y &1 bien pfiblica; es decir,
sobre bases de libertad y Justicia. Ideal é&ste hacia el que
as orienta la historia de cuatyo figles ¥y por el gue trabaja
wma casi ininterrumpida corriente literaria, gue viene desde
cartas, relaciones, apologias, peticiones, ordenamientos
eclesidaticos y eiviles; siguiendo con la tirania la cual
tambisn recurre a la palabra en busca de jﬁstificacidn, cons—
ciente de que sin &sta, el triunfo de su oonquisia sersd
afineyo; ¥ finalmente, la palabra, tomando la forma lite—
raria de la novela en especial, es la mé&xiwma eoxpresidn de la
tendencia exitica, peredicativa, eticista, historicista y ar-

tistica del initelsctual.

Bjemplo de elleo, lo tenemos en movelistas americanos de
intensas copalidades y de persconalidad indigcutible: RSmmlo
Gallegos , Miguel Angel Asturias , Argfiedas , ﬁ&rmol, Sar-—
miento , José Eustacio Rivera , Bduarde Barrios , Jos8 TRe—
vueltas; nonmnbres clitados al azar entre muchos gue han con—
quistado wm dmportante nivel literario, describiendo con emocio-—
nada pluma las realidades scciales. Asg vemos, que el Fuevo Con-
tinente ofrece ocuantiosas perﬁpectivas—para Ja rnovela social, sobre

todo pues son muchos los problemas y tragedias que permanecen



candentesy las diferencias de raszas, log mestizzajes, las fre-
cuentes tiranfas, la dura vida de los carvos y de les selvas,

las explotaciones despiadadas, etc.

Ahcra bien, puesto gue nuestro intentc &g cerirnos a un
campo eztrictamente literario, oongideramos imporitante delimi-
tar, o ris bien, definir ?qué entendemos por contenide gocial

de la literatura?.

Dzdo que el problera ¢s de inspiracién soeial en cuzlquiera
de sus manifestaciones literarias, se acompalna habitgalmente de
un dilema, ouya claridad no es siempre apreciada: el éscritor
puede verse en la encrucijada de plasmﬁr en su obra valores
temporales y efireros, sentenoiéndola, por tante, & réipida
extincidn; © cuando el escrifor sabe captax viva, feliz o
dolorosa, la realidad de una sociedad, y la reproduce, ris que
con prosaica fotograffa, con éuprema fidelidad espiritual;
cunade sin necesided de discurscs, ni de sermones, se proclaman
2ternas veydades, o se extrae lz esencia més viva del pensamienio
de unz época © del sentimiento &e un pueblo, se habri conseguido

el propdsito de una verdadera literatura social,.

Lz obra de RaGl H. Castasgninco, 7Qué es la literatura?,

nas ofrece algunos concepteos en tarme a la funcibn de la lite-
ratura, aceptando éomo los més apropiados: "Literatura es sin-
fronismos literatura, funcifén lidice del espiritu; literatura
&3 evasibfn: literatura es comprorisci literatuvra, ansias de

inmortalidad® (1).



81 intentamcs considersr como valederas tales afirmacicnes, en

todas ellas vemos gue &s imposible apartarnos de 1z esencizlidad
que tales ideas irplican. Esto es; que teda obra de arte es pro-
ducto del hombre y para el horbre, considerando a &ste como a un
gser que no estd aislado, gue necesite coranicarse, gue es soccial.
Asi, el ente humeno siente la impericosa necesidad de proyectarse
a través del arte, y en repetidas ocasiones, & través del arte

del lenguaje.

De tzl manera, podemos establecer como objeto literario

al hombra intericr gue arraneca de su interioridad y se exterio-
riza en Srbita de recorride cenirilfugo. La obra literaria,
come obra que va mds alls de 8i misma, se refiere no séle & la
personalidad voética, sxno al poeta come ser gocialy; la ex-
presifn literaria, ho puede ser pensada s5in su asvecto sosial,
como palabra representativa de una sociedad, como expresidn

determinada y deterrinante de la sociedad.

El escritor verdaderamente consciente de lo gque implica ser
hombre-poeta, por su misma esencialidad, no pusde deslindar _
fie su arte ssa realidad circumdanie que lo envuelve irremisi-
-blemente. Quiz& ruches veces, el poeta se realizari como tal,
tratando, en apariencia, de evadir esa rTealidady a través de una
literatura fantéstica comec en Borges, o Cortézar, pues a2l final de
cuentas es precisamente esé Tealided guien los esif determinande,
Azt vemos, gue habrd infinidad de ecorrientes literarias, de estiles
literarics, de acuerdo con la expresidén mis Intima del poeta,

nero &ste estaréf aceptando, en todo morente ¢cocn cabal Tresponsa-—



bilidad, la preblemftica que su &poca le impone. 361¢ y tGnica-
rente en este sentido, entenderos el contenide social de teda

cbra de arte y en &special, del arie literario.

B) EL NURVO GAMIRO

?0ué camine ha tomado la novelistica Ibercamericana que
apareco en la segunda mitad del siglo XX cuya mejor &pcca

erpieza alrededor de 19407

Para poder llegar = responder a tal interrcogante, el
lector comin y el critice tiensn que buscar en la novela,
cualquiera gue sea su tema, su ambiente y sus personajes,
un copin denominador de excelencia artistica en su estructura

¥ en general, en su concepcidén total.

Esta narrativa se deig en rrimer Jugar al entusiasmo de
lag letras americanas, gue arrancan de una rafiz modernista,
pere que se iransforman por lé asimilacidén de todas zquellas
inovaciones, tanto estéticas come filosbficas, de las letras
europeas y norteamericanss; asi tenemes, por ejemplo, el
existencialismo, surrealismo, de Unamune, Joyce, Proust,
Kafka, Feullmer ... Ademfs tarmbién, de una podercss influen-
cia de un crientalisme filosdéfico. En segunde lugar, nuestros
egscritores actuales encuentran en la singularidad geogrifica
e histdrica de Amé&rica, una rara conjugaciln de ambiente y

terperawrento de personajes que s2 va a traducir en un exo-



tispo lleno de cosmcpeolitismo parisino, schbretodo. Estoc es,
nuestTos Doetas han esgrimido cleria potencia de originzlidsd,
amperada en el titicisrc ¥ lo'verﬁaqular zpegado todo este, en
una forma literzria, oue le descubre un ymeve sentide 2 1z
realidad dende los novelistas.mediante su nuevo estile de

nevelar, estén buscando ur nueve estilo de vida.

Viendc estas cmusas gensrazles de la narrativa actual sur~
ge ¢one consecuenciz unz nueva tendernciai entendiendo por ella,
no unsg rarifestzcién novellistica clarermente definida, sino mé&s
tien, la narrativa rés seria y personzlista producida hasta

hoy en Hispanozmpérica.

A l2 novele hizpanoamericane gotual, no le interesa-hacer
a un lade loa terrs y los arbientes de ayer; quizi muchas
veces validndose de ellos, los renueva bajo otras persrectivas.
lés tien, la actitud,dél novelista de zhora es 1# de situarse
major frente:a la condicién humena ¥y enséndhai'su vigién de
le esencial heteropeneidad del hoembres. Ya no se trata de un
conflicte enire el hombre y 'su rundo", sino al contraerio,
de su fusién; Los freudianos, los existercialietas, los gobre-
vivienties del surrealismo, producidos por 1a'§risis-mundia1
ininterrumpide, han contribuide a wna hueva vigidn de la
estéticé del hordre interior. Y as4, gracias a ellos, surge
la nueva concepciﬁn ¥ representacién del hombre: el hombre

angustiosaments afanaﬁo en definir su individualidad y ar-



monizarla eon el mundo gue le redea. Bl hombre se enfrenta
ante la perspectiva de un camrino, desconociendo su destino,
s meta; capino gque llega a ser un simbolo doble de las cir-
cunstancias del homhre y del hombre miswe -~de su estar y de

S0 Sare—. Este camino es el gue sipue la narrative contemnori-

nea, ¥ es asi, como estz hetsrogeneidad o indivisibilidad del

hopbre individual se menifiestan en los personcieg novelisticos

del ascriftor, y en dende %2l nerconaie entoca su interés hacia

un subjetivisre nue fe carscteriza por unz wreccupacidn del 'yo?

azxizstencinl: del horbre como nroblsams de =f misne.

Dertro de este nuevo carino de la novelistica hispancameri-
cana conterporinea, encontramos ertrelaradeos varios elementos,
gue clertamente no s noz dan en exclusiva én uns u otra no-
vela, =inc por el contraric, en forma simulténea o alterna-
tiva dentro de una misps obra. Tales elerentos podrian ser
el surrealista, psicoldgico, existencialista, fantistico o
migied. Sin erbargo, nos irteresa setialar especialmente uno
de estos elementos considerado de zran valor, y aderis por

eztaT presente en alzunes obras de Higuel Angel Asturias

~Tgrbhras de mziz; Levendas ds Guatemalazas: Mulatz de Tal ¥

El aspejo_de Lida Sal-: nes referimos a aguellz tendencia que

suele llarmarse M"realismo ridgico" o ™lo real maravilloso'.

Asf una de las caracterfsticas fundarentales de nueva
novgla hispanocarpericana es el sucesivo.acercamiento y aleja-

nisnitc de la realidad, Loz escritores de esta narrativa ya
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ne son realistas =2 la marera del sigle XIX, en donde s apre-
cia un objetivispmo frio e brutal: sint gue va npis 2114 de lo
reazl, En ccasiones, el novelista busca incesaniterente 1los lin-
deros de la realidad, s¢ zvuroxmima y se alejz: tome posicidn
respecto a8 elia ¥y en unas y en otras occesiones, deruestra en

su cbra una terdencia hzciz la realidad, un acercarienioc, pero
reaccionzg ¥ de inxedizto se zpsria. Ahcrz en‘ra de umna 'escena-
narrativa™ z unha nueva Mescena-irzgen que sirve como egspsjo

1irico del zuicrT.

Por tal razén, zhorz vercs gue los horizentes del pasade
ceden gu paso a2 los labsrintes de hoy, asi, los arxbientes ¥y
las coszs llegan a ser elomerics constitutives F sinbhdlicos de

los protagonistas 4z egta nueva narrativa.

Este tipo de novela no coneiste en desecribir, no tan solo
en ipaginar; consiste en crear una iragen densa y obaca en
dende s¢ sientan por iguzl la resistencia ¥ la contingencie
4e la realidad. Taless obras se sitfen entre lz realildad comin
¥ la realidad esencial: entre el rundc vivide ¥y e) rundc sofadc.
El autor buseca el sirvolo constante y voclurteric gque sirva de
enlace entre el universo de lzs idees ¥ ¢l uwnivereo de las

apzriencias. Besto es, dichas obras, como ¢l arte del siglo

XX, se carzcieriza scbre tcde, nor initenter unz sclucidén es-
tética, nueva, ante el viejo proehlera de apriencia ¥ sentido.
Soluecidn que no hace rés qgue treseniar los problemas de la

vide y del ser bajo la nuesva persvectiva de una rezliijed ar-
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tistica subjetiva del escritor; mediante la cual é&ste nog

revels maravillas de su imaginaciféng transformedo asi, lo
gcorin ¥ lo cotidiano, en {remendt e irreazl. Pero cabe aclarar
gue esa Tealidad se convierie en fantzslia sin deformzr a
aquella. De tal ranera que el mundo maraviilosoc -rdgico- ¥y
el real pueden coexistir sin conflictos de ninguma especie;
ge trata de una trasrutzcidn absclutza de lo real a lo fan-

v nosotros

o

tdstico pero en donde los protzgonistas de la obra
los espectaderes no asistimos al escéndalo o cheoque de esa
irrupcién insbdlita del universe fantédstiico en nuestre realidad.
Sino vor el contraric, en el Realismo lAgico hay un universo
maravillcso gue se opone al real, si, perc gue en ningin mo-—

mentc destruye su coherencia.

El Realispo ¥M&gico mo es un mavipiento esteticistz, es

#As bien, una actitnud ante la realidad, la cual puede ssr e¥—
presada en ferrwas populares © cultas, et estilos reelaborzdos
o vulgaras, en estructurzs cerradss o abiertzs. En el Realismo

gico los zceontecicientos claves no tienen urna exvpliczacidn
légica o psicolézica. Bl escritor mégico reslista no trata de
copiar © vulrerar la realidad circundante, sine de captar el
risterio gue pzlpita tras las cosas. En tales noveles, el auntor

no tiene necesidad de justificar los acontetimpientos, solamen—

te se trate de una expresidn de encofgiones mistericsas.

483 lo hacen en sus obras gran odrero 42 esceritores his-

rarogrericanos, tales como Alejo Carvpentier, Higuel fngel
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Asturias, Uslar Pietri, Jusn Josf Arrecla .....

intes ds concluir este canfitulo en donde ss expuso ré&nida-
mente la nusva probleritica ques envuelve al porelista hisrvanca-
zericard contemrnorénec, gqueremcs seralar 2 um auier surgide en
gstos fGltiros diez gafos -—-aurnque su vrimera obra acogids por ol
vfitlice aparece en 1955~ que no =e ajustz a la preocupacidn no-
velistica 4de sus contemporénecs; hablamos de Salvador Elizornde

(1932), escriftcr mexicanc, autor de dcs novelas: Tarsbeuf ¢ la

orénica de un_instante (1265), Prerio Villaurrutis de 19653 ¥

el Hipojeo secreto (19568); adenfs, de un libro de cuentos,

Fardz o el verarnc (1936),

Su técnica es tcdavia casi inexplicabla. La estructura ds
sus obras en apdrquica ¥y vaga. Podria tratarsge de novelas crea-
das bajo la técnica de Butor o de Robbe-Grillet a la manera de
iz Ymovela nueva. "Farabeul es ura obra desconcertanie y des-
quiciante. FNovela de aror y horror, de vielencia y de locura, de
sadismo y magia, de aparecidos ¥y deszparecides, de rutaciones
¥ desdoblarientos, es una narracidén extrara y de dificil clasi-

ficacidn en nusstrz prosa® (2).

Feo se encuentra en l2 prosa mexicana de hoy ninglin antece—
dente que expligue su obra; es uno de los escritorss cds avan-—
zadog en cuanto al arte novelistico hispanoarxericano. Elizondo

e3 un punitoc de partida, w egseritor in=sdlito gue a2bre 2 la nove-—

la -y 2l cuento- nuevas proretedvras posibilidades.



CAPITULO II.

MIGUEL ANGEL ASTURIAS

4} VOCACION LITERARTA

Sin aprtarnos de este nuevo camino de la novela hispano-
americana contemnporinea, vemos gque para los escritores gue
emergen bajo este tendencia, un mundo diferente ha crecido
velogmente, transformando campos y ciudades. Ante sus ojos
surge ung nueve forma de vivir, determinada por un complejo
de factores culturales, sociales y econdmicos, gue hacen pal-
pitar rds aceleradamente el alma del escritor:; lo hace situarse
en wna inquietante zctitud ante todo 1o gque le rodea. Buscaz una
comunicacidn més esirecha cor el hombre del mundo contemporéneo,
con el per angustiado universalmente. Tiene una preocupacién
espiritual quiz&‘més consciente que la gue pude tener en otras

&pocas.

Cen esta inquieiud, destaca en nuestros dias el escritor
guatemaliecco Miguel Angel Asturias a quien le interesa sobre-
maneTs lia revalorizacidn de lo suténticamente nacional, de lo
auténticamente latincamericano. Piensa gque ¢l deber pr;ﬁcipal
del escritor americanc de hoy consiste en ponderar todo 1lo propio,
lo autéciono, 10 nacional; y sobre todo, desempefiar un papel
ilyminador de conciencias, de comunicador de experiencias que

cepiribuyan dentro del campe artistico, a dibujar, a fijar, a
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tmiversalizar nuestra fisonomia rds esencial.

Miguel Angel Asturizz, hombre de constitucién recia, alto,
imponente, de ojos profundamente negros, psro a su vez afable;
con su reostro sediento, con su perfil del dios del maiz, en
donde los rasgos mayas estin perfectanente delineadss, se inicia
en el campo de las letras sin ninguna intencidn literariz, sino
ris bien como ura necesidad, como un mandata del destinc, gue
le induce =z expresar las cosas que sienten y que ve, que vive.
Bstd sumergide en des mwundos distintos em apariencia, pero
unidos estrechamente en su existencia: ¢l mundo primitive de
Tus antepasadcs ¥ el mundo actual con todas sus implicacicnes
¥ consecuencias. Entrs los indice de Juatemala existes una
¢reencia el Gran Lengua—Voceroe de la ftribu—y ¥y Miguel Angel
Asturias se considera, en cierta manera, "el vocerc de su

tfribu™.

La cultura indigena en la cual se ha srpapade a travds de
tantos allog —por su convivencia con los indios, por un lado:
por la lecture de los textos que han logrado sobrevivir refe-—
rentes a la conquista; y por cince afios de estudios especiali-
gados en la Sorbona—- nunca le ha dejado, sino que fermenta a toda
hora en su subconciencia; y que simultdneamente se ha de unir
para formar un tode con la herencia hispana gque también Miguel
4Angel Asturias ha sabido asimilar, principalmente en los autores
del Siglo de Orxo, for la constante relactura de Cervantes ¥y

Quevedo, entre ctros ruches; y al margen de estos antscedentes
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fundamentales, estd también la admiracifm rwor el barroquisme
de Flaubert; ¢ de oiros autores como Joyce, Faulkner, sto.,
gue enriguecen su obra literaria con una expresidén vanguardistaj

¢l surrealismoc, en especial.

Esta eferveébencia de elementos, lentarente llega a cuajarse
en palabras ¢ imfdgenes mentales y con las cuzles Asturias
construye ¥y reconstruye repetidas veces sus historias antes de
plasmarlas en su forma escrita. Esta primera accidn es para
Asturias casi automitica, la escribe procurande evitar el
cuidado del pensamiento orfitice; llevando al papel todo aquéllo
que le pasa por le rente. Despuéds guarda por eapacio de algin
tiempo esta primera versifn, gque mAs tarde ha de pasar nueva-
mente en lippic con correcciones y azinadidos. Para Asturias el
memento de la creacién es un placer, ¥ lo incémodo es corregir

¥ pulir la obra.

Nace Miguel Angel Asturias er la ciudad de Guatemals el
19 de occtubre de 1£99. Su padre, Ernesto Asturias, abogado de
profesifn -que ejerce muy pocc; dado a que sus ideas no estén
de acuerdo con los criterios politicos de dicha &poca- ha de
influir, mediante actitudes, para ir conformande el carfcter
Y pensamiento de su hijo; su madre Maria Rosales de Asturias,
mujer serncilla y religicsa, de &gil impaginacidén, de la cual se
valiz para emosionar s interesar a su pequefio hijo con historias
de los egpfritus pobladores de las misteriosas selvas de su

rais, ¥y de las demfis regiones habitadas por los indios guate-



naltecos, gue se disztinguisn por su esceso cortacto com l=
culturs hispane ¥ con toda clease de civilizacidén, Estazs histo-

rizg han de gquedar grabzdes ern la menie de Asturizs, ¥ serin un

Tico abone pera fertilizer y kacer florecer su imeginacidr gue al

transcursec de los abos daréd abund=zntes frutos,

Sus pvlmeron cinco zhics les passd en laz residencia de su
zbuela en el u&TTlD de l= Parrcguia, sector de vieja tradicidn
de farilies guatgmaltecas. 4 la eded de oinco cfioz ge irzslazdd
lz feriliz =2 lz ¢iudzd de S=lamzy 2 un ambiente preponderanie-
mente yurzl, Gracizs z este carbic, el nino tiere contacto con
les irdios, perc ya ne se trata de un conccimiento indirecio,
ginc gue z2kora va & ser un acercamiento, directo, vivo, adguirideo
& trzvés de su prorpis arperiencia,. Le entusiaspari las yerras
de gznade, las rezas —cuepas del raliz-. En este contacto con
el carmpe y 8su gente, Lzturies respirsba con plenitud el armbiente
maya: corviviz con los indios y vela con asombro cfme Sstoes
goLaban con su punde primitivo, llenc de riguegzas espiritusles,
de leyendas, d4e costurtres y de ritos gernuinarente mayzs. En

esta &poce cormiernza & zprendsr la lempua auwiché.,

Acuf ern Salsraz comienze sus estudios prirsrios perc més gue
aprender en los libreos, le interesaba esiudiar a las perscnas,
¥ 2 través de ellos, lz naturelezsz con esa ginbgferz sofocante
¥ carPtiente gue va & ser un elerento rds gue servirf tvers cons-

tituir su ter&tica literzsri=.

Er: 190€, regresa ruevarente lliguel Angel Asturiss ¥y su fani-
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lia a2 su siuded de crigen. En esta Spoca ya se dejaba sentir
con toda su fuerza lz tirania del dictador Tanuel Eétrada
Sabrera. A DaszT de los pocos alios de Asturies é€ste ye erpiezs
a tormar conciencia de la decvrimente realidad de su pals, ante
la cual se ranifiestza inconforme.

Al pasar los afocs, tzl rsebaldia va en aumento y llegz a
consretizErse cusznde Asturias ingresz a2l Instituto Tacionzl
Cultural de Varones, puss Tvronic se sintid ligedo a la lucha
qua se estaba prepzrando contra Estrazds Cebrerz. La lucha ya
erz arrzda ¥ eh el migme Instiiuto se origind la huelge contre
la tirarii}dia 2 dia su participacidn para lograr un cambio

de estructura nacional ve siendo cada wvez rids Aecidida.

T

Al llegar a lz edad uriversiierie, ingresa a 1o Facultad
da Hediqina pero &l afio la abardona pars segujf la garrera de
Derecho-ﬁ Jiencias Sooiales. Tn este &poca lz tirania estd
1legindo B surfase final,; vuss en 192C a5 derrocado Estrada
Jebrerz, accién leograda, en gran parte, poer el Partide Tnio-
nieta del ouzsl formsbha parite Asturias. reciasrente en este

afio aparece un grupo podercso de intelectuales y literatos

llapada Genswac:dn del 2C, a 12 cual se ha de adherir nuestro

eceritor con el 1deal de losrar une renovacidn nacional.

Tagie & a2foc ds 1922 fAsturiza, termi
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fesionzl E1 problera socclial del 3indio, por el cual recibe el

Prepmio G&lvez.

Duranie escs aros universitarios su labor de politicz es-

tudiantil fue intensa. Contrituye a2 la forraciénr de la Aso-
ciacifn General de Estudisntes Uriversitarics; tarbién se

encuentra entre los fundzdores de 1=z Sociedad de Deracho.

Por otra parte, su inquietud literariz y= se v4 merfilando;

rublice sus prirpervs zrifculos en la revistz El Estudianite

los cuzles ya manifestaban su orientacién scoial. Entre sus

mejores cuentos de esa época destaca Togue de £nims ¥ en 61

vercs que aderis de su preocupacién socizl aparece ¥ya mani-

fiesto un estilo llemo de valicsas ir&genes, ¥ una frescura
de expresifn oue Asturias ka conservado en gran parte de su

produccidén 1.7 .rariz.

En 1223 Miguel Angel Asturias abéndona Guaterala para
convertir en centro de sus actividades, por espacio @e 1C afios,
2 Londregs y luege Paris. Aqui su vida es la de un bohernio neto,
estudia en la Sorbornza un cursce de mitologia-—meya-—americanas al-—
terma en zrenas e interesanties charlas con sns compaliercos de
clase, que & su vez son corpaliercs de tertulias. A4llf convive
cor: Arture Uslar Pietri, Alejo Carpentier, Carlos Pellicer,
entre ctreos. T hacia 1925, nuesatre escritor yaz comienza a
asimilar las t&cnicas surrealistas que flcorecian en la EBurops
de agquellos alios. Bnire los que méds bhan de influir para que

Asturias girviera esta tendencia -"Del automatisgo siguico
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¥ la creencia en la super realidad del suefic ¥y de lae ascocia-
giones verbales y pictdricas gque engendra la mente cpnande se
conceds actividad corpletamente libre de todo reparo" (2-A)e

eatdn sobretodo Paul Eluard, André Aretdn, Luis Aragbn, ...

B) TRAYECTORIA LITERARIA

La obra literarias de ¥Miguel ingel Astnrias comprende
prosa y poegia; pero ante tode Asturias es un peoeta, nadie
escapa de su &pminante, de su vocacifn central. Fodemos
asegurar que su proga no gseria la misma sin el alimento
subterréneo de su técnica poética; agi vemos, que la ppesia
de Asturias d4 ritmo, sonoridad y medida a su presa. Hallarle
ma narracién objetiva, fidctica y no ‘calentada por &1 vapori-

zar de la poesia, es casl imposible cuando se trata de obras

como Hombres de mafz; Léyendas de CGuatemalas El Sefior Pre—

gidente; Bl alhajadito y El espejo de Lida Sal.

Cuando haﬁlamcs de mu totalidad de su-ohra literaria, una
gran parte se'desafrollé en un lejano yésado; y otra, en un
inmediate presenfe. Sus personsjes son seres sacados de la
vida cotidiana; o creados en el mundo de los suefios; los
meven ambiciones concretas o confusas fantasias. Fl pasado
ic representa el mundo hispénico y catélicﬁ de la Colonia,
® el universc mitico de los mayas—quichés; ¥ el presente, el
miedo social de los monopolios norteamericanos, o 1ajvida mis
humill?nte ¥ humiilada de le gente de Guatemala. Sin embargc,
podexros tarbién afirmar que muchoé dé 1los mejores relatos de

fsturias est&n fuera del tierpo. Pues aungue el contenido de



18

gu obre literaria, en su aspecto general, son las preciosas
leyendas de nuestros pueblos zmericanos, existe una intere-
sznte relacidn con la manera de verlag ¥ sentirlas, es decir,
lo rezl y 1o irreal. ~“Concentocs que araronterente se contra-~
dicen y se confunden, pues con frecuengie descubrimos gue lo
irreal alcanza una realidad més viva ¥ convincente qﬁe 1la
realidad misma. Este aspectc admirable en cuanto a 1a téonioca
literaria de nuestro escritor, estd muy enparenfada con les

mejores manifestaciones del survrealismo y realismo mégico.

ruto de los primeros esfuersos dé Asturizs en el nuevo es-
tile es Tarmb, pieza teatral en donde se entrelaza lo popular ¥
lo m&gico, es por estbs efios que el novelista se da cuenta de
oue Guatemala es un-pais surreali=tas puesto gue hombres,
paisajes, cosas, todo, flotam en wn clime de ipfgenes yuxta-
puestasy de ensuetio y fantasia. Este nes indica, gque 2
diferencia de casi todes los hispznoarericancs Que Yan B
Peris, ¥ que aon devorades per Parls, Asturies, ez el Ame-
ricanc gue va & Parie, que asimila sus ensehanzas que apr;nde
pus sabidurias, perc gue vuelve a la raiz, Este hombre no. se
ha extraviado, puesio que la cultura europea la sirve come
afinador de la sensibilidad, como estfrulo ¥y guia para dea-
cifrar los misterios derla proria naturzleza americana. Ha

descublerto a Am&rica en Paris.

Tista desde estz perspectiva la personaliiad de Asturizse,

apreciamrcs afin mejor sug valores ¥ 1o que reprresenta su obra
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en el panorame general d4e las letras de América.

1- LEYEKDAS DE GUATEIALA.

En 1630, en Madrid, Hipuel Angel Asiturias publica su ovrimera chbre
con la cual se¢ inizid, ante loes darfs, en el carpe de las letras. 5w
acogida fuz sorpreniente, pues vronte .o traducida al francés vor
Frznels de fiicpandre, y rublicada en Peris en 1031 con una carta-uré-
logo d= Paul Valény.

ILeyendas de Gugterala, obra a la gque nos referimos @s un libro

hecho ¢on el arrebato iniceial del realismo rfrsico y con la ppeiencis
constrictiva de ur 1idro en verso, & pesar de no serlo. El lencmnaje de
la irrealidad esif czsi siemnre presente. Bl misrme Valéry, 21 referir-
ge a esta ohrr, lz define como "iistorias-suerios—poemas™: y exclama:r
"¥ada me ha marszaido wés extrafico —ouieroe decir, més extrafic a ri espi-
ritu, ¥ =& ﬁi facultad de alcanzmar lo inesperado- aue estas historiss-
suefiog-voemas, donde se confuriden tan graciosamente las creencizs, los
cuentes ¥y todas ias edades de un Tuebled ...

-

i lectura fue como un filtro, vorsue este libro aunnve pequeiio, se
beba rd3 oue se lec. Pue para nf el agente de um suefio trovical, vivi-
do no sin sinecular delicia™ (3).

Levandaa de Cuatepgla. rostrehar, snie los nton » oo »r ganili-

brados de los euiﬁpeos, vn mundo virgen y en ebullicibn, ¥ un econtinen

ez / »
¥ de fasocinacidn. La prese noetica de esta obra eg

o

te colrado de magia
t£ nmutrida de ur aire salvaje » elementzl, d2 un calor humeno aus deja
en cads végina un vahe de %ierra y vegetales reanirsnites y de minerales

endurenidos dz2 etermidad.



"Existe la oreerncia de que los drboles resviren el sliento de
las personas que habiten las ciudades enterradas ...

"Log &rboles hechizan la ciuded entera, la tela delgadisima
del suefio se puebla de sombras gque la hacen temblar., Ronds por Ca
sa-Mata la Tatuana. Bl Sorbrerdn recorré loz portales de un extire
mo & otros salta, rueda, es Satznfs de hule. T asomz por la s ve-—
gas el Czdejo, gue robz pozas d2 Trenzas largas y hzaoe fudos er
las crines de los cahallos. Emperc ni una pestafia se mueve en el
fonde de la ciuded dormida, ni nada pzsa realmente en 12 carne de
las cosas sel8ibles ...

(.2

"Ciudad, sobre ciuded. !'Librc de estamnas viejas, empastado
en piedra con pAginas de oro de indios, de nergarinos espaloles y
de varel republicano! I1Cofre gue encierrs las fisuras kheladas de
una auipera merta, i cro de las rinas, ¥y el tescroc de log cabe-
llos blancos de 1la luma, guardados en sortijas de nlatalm™ (4).

Bs indudable one la lectura de leverndas de Guatemals nos rro

duce efectos transfiguradores, ¥ asi veros aue enire lo real ¥
1o migico hay una tercera categoria de la rezlidad: la alucina-
cifn y el ensuelic. Desde lueéc esto tiense una relacidn directa
oon la mentalidad original de los indios. El indio piensa en imi-—
genes y v& las cosas a través de otras dimensiones, en las cuales
desanarece la realidad v srarecen los sueliog, donde estos se reta-—
morfosean en formas visibles y malpables. Astu-ias no se olvida de
esta mentalidad ind{gena ¥ nos la refleja con asombrosa balleza,
El elemento de realismo mEgsico estéd presente en esta obra; el
intento del autor lo vemos, sobre todos en "Los brujos de la tormen
ta primaveral'. 2quf se ncs relata los cataclismes provocados por

Judn Poyé y la Juana Poy€, su esposa; gque a su vz son creadores de
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rios, de gelvas, de las lluvias, de los vientos.

"IHum, dijo Juin Poyé. Una montana se le vino encima. y vpor de
fenderse con el brazo que le faltaba perdié tiempo y yz fue de mo-
ver al otro brazsc en el declive, para esoapar maltrecho. Pedazo de
culebra macheteada (...} de no ser el instinto se queda =hi tendi-
do, enire corros cue lo atacaban con sus espolones de pledras hablan
tes. §561lo su cabeza, ¥z s8élo su cabeza rodaba enirs espumarales de
‘cabellog largos y fluviales" (5).

- Quizd &ste s2ea uno de les libros mis poéiicos del sutor, su
prosa ruéstrase cargada de tensifn, de alucinanies metédforas, de ver
daderc lirismdo gue rebasa su ubicacidén ordinaria, para hacerse oclea-—
Je de un idioma naciente, desconccido; influide indudablemente por el
mnde mitico y deslumbrante del Popoel-Vuh:

"Ss iba apagando el dia entre las piedras himedas de la c¢iwdad,
a sorbos, comd seo consume el fuego en la ceniza. El1 cielo de ciscara
de naranja, la sangre de las pitahayas goteabz entre las nubes, a

veces ocloreadas de r0jo ¥ 8 veces rubias como el pelo del maliz o el

cunere de las pumas® (8).

2- EL SEROR PRESIDENTE.

Una vez dado el primer paso en su trayectoria, Asturias sigue
con gran fuerza su aceidn coreadora. Para 1932, nuestre autor ya ha-

bfa terminade en Paris un cuento poiitico -Log mendigos polftices: ©

también 11aﬁado Tohil:~ el cuil se estuve incubandc en su mente des-
de 1922, cuando todavia tenfa aidn presentellas irdgenes de terror,
de violencia, de injusticias prcgocadas por la tirania‘de Estrada Ca
brera, que durd en el poder de 1898 hasta 192C. De ahj, que este

cuenic esté inspirado en el ambiente de miedo, de intrigas, de despo-



tismo, nue csracterizaba la época del dictador.

En Paris, al rememorar los crimenes y atrocidades lievadss a ca
be contra el pueblo guatemalteco en esos afos, Asturias iba élaborag
do y alsrgandc suw_narracidén. Cuande embarcéd pera Guzitemala -1933-,
llevatz el wmento polftico inéditoe y sin voderlo publicar por no exis
tir libertad de expresidén en su vais. Al llegar a Guatemala, s¢ ins-—
t2lé con su esposm ~Clewmencia Amado- ¥ sus dos hijes =Bodrigo y Miguel

ingel— y se hizo cargo de Diario del Aire -radiczl-,

En el transcursc de 1933 a 1645, Miguel Angel Asturias seguirf
sus tareas literarias: el resultado de &stas apareceri de vez en cuan
do en éigunos peridédicos 0 revistas de Cuatemzla ¥ de otros paises
hispanoamericanos. Y no es, sino hasta 1046 ocuando da a imprenta su

nevela El Seiior Presidentes titulo con gue lanza su cuento iniciado

2 la edad de 23 afos,.

La éituaciﬁn pelitica de su vais ya habia carbiado. & la mmerte
de Bztrada Cabrera, le suceden en el poder Jorge Ubico, gque llegb a
1a dicte#ura en 192303 &ste seguia empeorendo la situacidén nolftica de
Guatemala, ¥ Ubico, después de muchas presiones renmuncib, guedando en
su lugar‘Federico Poricer titere que findlmente fue defiocg@o. For
Juan José Arévalc fue precedido el nuevo gobiernc, comenszando asi un
rueve periodo de reformas: sgrarias, educativas, sindicales, econé-
picas, y voliticas: con las cuales se persegifa el bienestar del pue -
blo muatemalteco. Por tal razén, Higuel Angel Asturirs se adhirid a
la causa del gobiernc de Arévale, y fue nombrade Agregaic Cultural en
la Bmbajada de Cuatemsls on ME&xico.

Bajo ¢atas condiciones de régimen polditico se decidié a2 publicar

Bl Sefior Presidente -1946~ en la civdzd de México, catorce azfios des-

Tués de su gestzeiln.
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En eszta novela confluyen dos elementos bhisicos: la clisica de-
nuncia de la dictadura y del estado totalitario de los pueblos qua -]
tenta la literatura Iberozamericana en gemerali ¥ la Vvanguardista téc-
nica literaria, principalmente surrealista, que ﬁabia,asimiladﬂ al
euxtor en la dfcada de 1920, afios en gque se gesté la obra.

Tl Sebior Presidente es un testironio, perec no llegz a ssr un 4do-

cumento y tampoco es prépiamente una novela histérica. Bs algo més.
4 vesar de aque dicha novela e la historie del gobierne de Manuel Es-
trada Cabrera, aunoue el autor nc ideniifica ni los personajes ni los
lugares, los describe tan tien gue son inconfundiblemente guatemalte—
cos, No obstante, el cundro de la dictadura trasciende lag fronteras
de Cuatemzls ¥ abarca tods Latincamérica, Eza extensidén de 1o parti-
cular 2 lo general se logra medisnte 1a tranaformacidn de-un rmundo
verdadero en un munde dantesce. Asi, lz novela sigue sgiendo vigente
vorgue la reclidad gque refleja —cuadro amergo ¥ nauseabunde, cargzado
de intrigas, despotismos; culto al alecohol y a 1albarbarie—, no esti
visto en un sentidec costumbrista, sino dolorosamente vivida ¥y &anun—
ciada., Lo genial de esta denuncia es que el autor ﬁo la hacé con *Ta-
iabras exrrofesas, sino, mis bien, el lector la descubre a través de
lazs actitudes de los_personajes. De hecho, apreciamos que en ia nove-
12 ningunc de los personajes se rebela: perc quizi por elloy, el dus
se rebela es el lector.

E1l hilo de la historia se bama en 1a”vidd de Cara de Angel, se—
cretarico del dictadorsy Camila Canales, hija del general Canales:
éste filtime; y todos determinados por 1z acoidén del dictador. Pero
2s Iindudebie que el mrotagonista wincieal no es el dictador miamo,
sine la dictadura que llega a adauirir ris redondez, mds volumen gue

cada o de los personajes, puesto que &ésta se encarna en elleos zon
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caracteristicas espeaificas. De ahi, que la clave de la novela es el
ambiente de miedo, de terror, que determina la conducta de todos los
perscnajes; desde los mendiges desgraciados,‘hasta el mis exaltado
por el Sefior Presidente. Para los infelices mendigos esto eraz su mo-
nmento de buscar el suelio al abrige de las gradas de la catedral hela-
d=a ¢ -
 Mgoridos ¥ com el dinero bajo siete nudos en un pabuelo atado al

ombligo, se tiraban al suelo y cafsn en sushos agitadcs, tristes;
nesadillas por las que veian desfilar cerca de sus ojos cerdos oon
harbre, mujeres flacas, verros guebrados ... 4 veces, en lo mejor del
suefic, les despertaban los gritos de un idiota que se sentia perdido
en la Plaza de Armas. A veces, el scllozar de una cliega nue se sofia-
ba cubierta de moscas, colgandoe de un clavo, coro la catne en las
carnicerfas. A veces, los pasos de uﬂa patrulla gue a golpes arres-—
traba a un oprisionerc poliitico, seguido de-mujeres gu2 limpiahan las
huellas de sansre con los pahuelos empapsdos de llante., 4 veces, los
ronouidos de un valetudinario tiboze, o la respiracién de una sordo-
mida encinta aque lleraba de miedo norgque sentfia un hijo en las entra—
fiag. Pero el grito del idiota era el més triste. Partfa el cielo., Era
un grito largo, sonsacado, sin acento humano " (7).

Sin embargo, esa constante gozmobra, ese tono de amargura. cvue
no s8lo el sutor le da a la novela, gino que también el lector la lee
amargado, se extiende hasta 1oz personajes de gran influeneia woliti-
ca ¥ econbmica, & inclusive a lbs rreferidos del ?fesidente.

¥o obstﬁnte, 21 nos enfrentamos con deterimiento a la tremenda
Tealidad gque nos plantea Miguel Angel Asturias en su obra, aprecis—
mog uma reaiidad, s8I, perc tamizada por uns fantasfa tal que de in-

radinto nos transporta a uwm mundo ilégico, bajo penumbra, en donde
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lzs cosas, las nersonss dejen de serie mara converdtirse en caricain-
ras de pargonas que no son octra cosa que titeres 0 esperpentos. De

este menera, los individuos no tienemn importancias en el rundo de As-

wh

urics: son seres sin dirensidn aque polulan en un arhiente ds subcon-
ciencin, determinzdes por el "Sefor Presidente™, one no es wis gue

un nersonaje andnime dentro dsl infierne pue 81 mismo encsbeza. Se
trats de una realidad "medic en la realidnd, medico en el suelio" {&),
coro dafinirf Asturine 1z fura del idiota Pelele, uno de los mendi-
go%., ¥ he zoul 10 cue exmres: iz medre de &ste:

n_1%ar la Yanzanan-Hosa d21 Ave del Paraiso, sy la vida, lz mi-~
t2d d2 ri cuerno es rmeniira ¥y lz mitad es verdad: sov rosa ¥ S0y man—
zans, dov =z todos un ojo de vwidrio y un ojo de verdad: los que ven
con mi cio ds vidrio ven poraug suefzn, los que ven con i ojo de ver-
dzd ven poroue miran! 'Soy lz vida, le Wanzanz—Rosa dsl Ave del Pa-
raisor g0y 12 mantire je teodas less cosas irrealasy 1a realidad de to-
ias l=s ficcionas!" (2).

De esta manera genisl, Miguel Angel Asturiazs saliz de una rea-—
lidad sirvlista, comin y corrienie, hacia ctra de simmifieacidén uni-
versal: veliéndose precisamenie de 2805 seres vplanos, indeinidos,
de gituaciones trivizlaes y carécteristices de nussiro sigle XX, como
es uhz dictadurz: para ¥trascender, z8i, 2 cuestiones zrouvetinicas: la
fertilidzd contra la desirucsidn, la vida contra la muarte: el amor
contra el cdic; el afén de trascender 2l tiermo y alcanzmar la inmor-
telidad,

Tste noes indica, oue serfs ermobrecar la obra, si nos lipitira—
mo8 2 sn=2lizarlis 2 través de uns sala persnectiva, sore podria ser 1a
ifei=dora. Desgraciaderente en este caso ez tzn cémﬁn 2N MUcNos lec-

tores detenerse on al anfoqua pis evidante vor el atractivo nolitico
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gue implica.

BEl conflicto emocional sufrido por Cara de Angel en relacifén
con el Sefior Preaidente, es un indicedor gue nos lleva a deducir que
tal conflicto se desenvuelve enteramente fuerz del campo poifitico. 4
nuesiro criterio no existe ninguna razdm politica que justifigue este
scanmbico de actitudes enire aﬁbog, dade a gue Cara de Angel entra en la
‘novela ¢omo Favorito del tiranc y iermina convertide en victima de la
erueldad mis meditada de éste. Interpretamos gue lz subcofciente ene-
mistad gue engendra la evolucidn de Miguel Cara de Angel —&ste se ena-
mora~ én el Sencr Presidente, sé remonta a la contienda ciclica que
existe entre la fertilidad y la destruccién -—-amor contra odioc; vida
contra ruerte—. De esta manera el Presidente representa la esterili-
dad ¥ la muerte; mientras el faverito avanze confusamente kacia una
actitud que viene a personificar la fuerzma gererativa de la naturale-
zat el amer, 1z wvida.

Freud opone a Ercs, © instinto hacia la vida, la atraccidn hscia
la mierte. T el dictador dices

P ww 18 muefte ha sido y serf sﬁewpre mi mejor aliado.

(--.)

Y"El erimen es preciosc porque garantiza al gobierno la adhesifdn

del ciudadano® (10).

El hecho de gue Cara de Angel se enamore de Camila es simbolo

de su redencifn, y Picher, el maestro, le da la clave para salvar a

Camila de la ruerte:

A la muerte tUnicamente se le puede ovoner el amor” (11).

Tarbién le sefiala los medios vprActicos por los que el amor ven-

ce a la muerte:

"_t¥eke thee another self, for love of me! ..." {12).
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Bgic es, ogue se cage ¥ engendre hijos para alcanzar le inmoria-
1idad de su progenie, y asi, desafiar ls ruerte.

Ahorg, scfalarenos ung caracierisiica sobresaiiente sn ocusnito a
la estructura de gsta novela. Salta a la visia gue Asturias no pre-
coneibe su obra mediante un plon rigurcsarente 18gico y por lo misme
carante de eroeidr y vida, sinc que se lanza a 12 aventura de iz ps-
s8i6r creadora, nue en 2! curso de la odra es la fﬁefza reneratriz aue
1o imrulsa, Por tal razbn, el noveiista a¥nresa lo giguiente en rela-
‘cifn 2 la vealizacidn de sn ohra:

¥ Lz novelza fue sascrita sin un wlon litersrio determinado. Los
szrftulos se fueron sucediendo uno 2 otre come oue obedeciaran 21 on=
sranaje de un mando internoe del cual s2rz yo sismore axpositoP. Susndo
lz terming me 41 cuenta de nue habhiz llenzdo un 1ibhro -no por maedios
literarios conocidos, do escs cue ge pvueden expresar didicticamente,
giro por osa obediencia de ur rmunderc interno, como 4ije antes—..."{13).

Semo ya 1o hablamos sern~lado en tdAsinas anteriores, esta t8cni-
ca 1iteraria; nroducto de las ideas wanguardistas, reune las carache—

risticng esenciales del surrezlisro.

Baios elerentos gue informan el Sefior Presidents, relativos al
iera ¥y oue hemis anuniado swﬂeffjcjainente, toman forra vwiva gresias
& los artificios del lenguaje de 10s que Asturias se sirve vara lo—
grar ese raravillese todo, donde se Tunde 1z realidad e irre=mlidad.
21 ispal que su compotriota Pafsel Avrévalo Iartinez, Asturias, ha des-—
cubisrto 23 nodsr asombroéo gua htiene la lersasn castellana vpara hacer

wiviernte » cdlido, en el Arbito de la va2labre 2s3oritq, &3 estiritu

Ael horare 1r pallezz del Turndc.

]

El locre rfs notadbic wa nuestro ssaritor en esta cbra, esti en

)

caer razcsisds mars la novels hisnansarericana, los reoursos de la

o]
=i}
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poesia. Este virtud transputativa del idiema de Asturias da movili-
dad al relato, lc cual es imrosible zlcanzar desde uma prosa tradi-
gional . Asturias ha commicado una nueva vida al idiora: lo ha saca-
do, con frecuencia, de sus ecauces sintZctieos para obiener un medio
de expresidn m#fs aptc a sus exigencias. De esta manera, nos nrzsenta
un mundo, que en cliertas circunstancias, alecanzibares a visiurbrar,
a sentir, pero gue de alguna ranera, estaba ausente en muestras le-
tras. La imegen poética es un recurso frecuehte en Asturias, en don-
de la sonoridad de lag palabras jusgan un vavel muy importante:

"eeo Alumbra, lumbre de alumbre; Luzbel de piedra-lumdbre... alum—
bre, lumbre de alumbre, Luzbel de piedralumbre sobre la pedredum—
bre ..." (14). BEs el rumor de las carpanas, paro no es la deserip-
¢itn del rumor, sino el sonido mismo, tal como 1o percibian los por-
dioseros. Esa ascciacidn del sonido de las palabras, al sonido wisro
de las carpanas, Se¢ abre en circnlos gue llegan a tocar las entrafias
de esos seres esperpéniicos, ¥ de nosotros mismes.

Mlientras Ios pordiosercs arrebataban del aire 1a car-car—car—
car-cajada, del aire, del aire ... la car—-car-car—-car-cajada ..."(15).

Este tinte de originalidad gue apreciamos en &l lenguaje de el
Sefior Presidente, no &s oira cosa que un ingenioso juego de palabras,
repitiendo sfilebas, e inclusive palabras, frases. Otras veceé, va mis
2114 de este malabarisro, Dpara Aespegar valazbras en silabas, itransfor-
rando ingenjosawpente el significade de las sflabas integrantes de la
palabra en juego. Gonfirmémosio:

"_pecian ustedes ... Les corté su conversacifn. Perdonen,

—fDe —

-2 ...!

L4
~IHan ..."

Los tres hablaron al mismo tiempo-...-" (16) .
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Fasta 10s mismos versonajes Lucio Y4zouez y Genaro Todas, por
incultos gue sean, Juegan 2 la poesda ripada alternativamente:

"_Lo cue la polieff secreta hace en el Portal del Seficr, no tie-

ne nada que ver con el 1lfo del coronel.Parrales, ni te imnorta...

—w.s lde torta vor si al casol

-1De pura toria, y cuchillo aue no cortal

-1la vieia ocue te abortal! ... " {i7).

Como uno de sus mejorss recursos, en cuanto a la técnica esti-
listieca de Asturias, esid la exverimentacidn gue hace con siﬁi]es Y
metiaforaes novedosas, Es scrprandente 1a_maestria cohn quejmaneja las
valabras, vpara dar forma, color, substanciz, movimiento y significa-
do esnecizl al objeto aue comrvara a travéds del simil, Este usc de
figuras noc es ssporiédico, ginc vor el conirsrTio, asoms una ¥ otre
vez en forma de pincelsdas sabias, pregisas, casi_mégicas que da una
fuerza y viveza a la expresién llema de originalidad. -

He zaui algunas serprendentes imigenes:

"La cliudad avuraba lz2 naeraniada del crepiscule vestida de lin-
dos celajes de tarlatana con estrellas en la cabeza como éﬁgel de
loa™ (18},

".a carcajada se le endurecid en la boca, como el yeso aquz eip—
plean los dentistas para tomar el rolde de la dentadura" (19),

"izs calles =2somaban & las escuines pregunténdose por el lugar
dei crimen y, come descrientadas, unzs corrian hacia los barrics cén-
tricecs ¥ otras hacis los arrabales™ (20).

Por ctra parte, poderes afirmar aue las descrinciones que Astu-
rias hace en esta novela, Jjamfs cden en 1o oratorios son inmediatas,
carentes de tode solemnided, y s¢ caracterizan sobre todo, por pre—

sentar no sélo cuasdros iristes y conmovedores, sine, grotescos: en
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donde, tanto situaciones comec personas y cosas, las rcbaja a su ras
espéntosa ¥y derrimente "realidad",

"Por ftodos los pueblos de la tierra, ala cuadrangular, surge
una carcajajajada interminable, endemoniada ... Rien, escupen, 7oué
hacen? ... ... No es de noche y la sombra 1s sevars de Carila, la
semhra de esa carcajada de calaveras de fritanga mortuerdia... La ri-—
sa se deaprende de los dientes negruzea, bestial, perc al contacto del
aire se mezcla al vapor de zguzm ¥y sube 2 Tormar las nubes... Zercas
hechas con initestinos humanos dividen 1z tierra... Lejos hechog con
ojos humanos dividen el ciele... " {21).

"Sin parecerse, se pareciani eran narecidas en el olor: olian =a
hﬁmbre,.toéas olian a hombre, olor zcre de mariseo viejo., Br lss ca-—
nisitas de teles barates les bailaban los gencs casi liguidcs. Lucian,
al sentarse desrernadas, los cafics de las piernas filaces...

"...Bspereban como emigrantes, con ojos de reses, awmontonadas de—
lante de los espejos...h (22).

Por 7iltizo veamos otra descripeién mis; quizid la més imnresionis—
ta:

"Cubrian el basurerc itelarafias de 4Arboles seccs vestides de zo-—
pilotes, aves negras, gque sin guitarle de ercimz los ojos azulencos,
echzrTon pié artierra al verle.inerte y 10 rodearon a saltites... brin-
co vz, brinco viene, fueron cerrardo el circulo hasta tenerlo a dis-—
tancis del pice. Un graznido feroz dié la sefial de ztague. El Pelele
despertd de vié, defendiéridese ya... Uno de los més atrevidos le ha-
bia clavado el pico en el lsbic supsrior, entervindcsele como un dar-
do, hasta los dientes, mientras los otros carniceros le disputzban
Jos ojos y el corazdn a picotazes, BL gue le tenia por el labio force—

Jeaba por arrsncar el vedzza, £in importarle gue ls presa estuviera

viva..." (23).



L través de esos cuadrcs que considerzmes tipos, podemos tenér
una iragen arroximada del pundo devrimentz gue Asturias trata de
rrosentar ante nuestros ojosi creemos gue lo loegra. Esa carroiia hu-
mana que nés ruestra con tanta desesperanza, se ncs antoja semejaria

8 una escuilida pintura surrealista de 1la miseria humana.

3- HOMURES DE MATZ

Para 1247 Micuel Angal Asturiss se traglada a Arzentina con el
¥ de deservefiar el mismo czrge volftico aue ejercla en M&xico.
Agqul comienza a escribir otrs obra de gran interfs literario: Honbres
de Maiz, la cual publica =2n dicha cavital ev maye de 1949.

Hombres de Mafz, es auizi la novelz gue contiene m#s elemantos

pofticos de todag sus obras. Es une evocaclidn del desgarradc mundo
.indigena en su lucha contra el usurpaderi ¥ es tarbién una evocacidn
de ritos y mitos milenarios de los mayese. Agul reflejz Mipuel Angel
Asturias, con integridad la vida de los campesinos mayas que cscila
entre dog movimientos oraesios, pere zl ¥z y 21l cabo, arbos en torno
8l meiz: el meiz como objeto de lucro, segin lo consideran los ex-
iranjesvros ¥y clitadincss y el malz que wara los payas, tiene, ante tado,
ur. significade de culte religicoso ¥ de necesidad.

En consecuencia, la orimera parte de asta obra esfé basada en
la defensa dal mefz sasrade, de los maicercs ladinos —-criollos o mes-—
tizos—~ nue oqueman abusivsmente loz camrmés., Asl lo dice Gesvar Ilém,
cacioue sacrado de los indicas

"Por negsocio. El raliz erpobrece la tierra y no enriquece a nin-
sune, Hi 21 patrdn ni al mediesnerc. Sermbradc mara comer es sasrado
sustento del herbre gue fue heche de mwaiz. Sembrado vor negocio es

harbre del hombre gue fus hacho de maiz®™ (24).
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Es indudable que el producto mfs preciosc de la subsistenc%a
maya sea el malz, del cual rroviene todo hombré y toda mujer. Y
es ™eocintli, mafz divino" del que se hizc el primer hombre, se—
gin la mitologfa quiché.

Con frecuencia nos encontramos gque en todas las narraciones
de Asturias es{é presente el paisaje, la naturaleza con todo su
exaltado patetisme:; =in embargo, mos parece gue 1o interesante ¥

genial de Hombres de Maiz, o8 ver cémo el novelista, gran conoce-

dor de la taumaturgia maya, més que en ninguna otra de sus obrasy
identifieca 21 hombre con su paisajs ¥ transita con helgado pasc por
un extrafic mundo que para &1 eg abzolutamente familizr. Hay muchos
episedios, ¥ episcdics patéticos, en donde =e apreciz ante tcde, la
importancia obsesionante c¢e la tierra por si misma en relacidn con
el simbolismo trascendentsl de la existencia del indio, unidas am—
basy, ocomo la carne al hueso. El drama del ciego Gregorio Yic y su
mijer Mariz Teclin, siesnre perseguida por éstey dal machojén, mis-—
teriosamente perdido poraque debe pagar las culpas de sus padres: de
Gagpar I1l6n; la descripeidn del "pnshualismo¥; tode ello es nada,
apenas espigas dobladas bajo el vendaval del amor a la tierra, de T2
fuerza obsesionante del rafiz y sus rroblemas.

Ahora bien, tomando en 6uenta otro aspecto de dicha novela,

veros gue esta narrativa, a2l igeal que Leyendas de CGuatemala, tam-

poco se aparta del camino realista-migico, sino por el contrario,

lo rezfirms més, Horbres de ¥aziz representa un intento é&pico de in-

‘terprebtar la m&gia del Popol-Vuh. El suefic como vele de niebla gue
desvanece logs contornos reales, al iguzal qgue la magié —otra marers
de alterar la realided, sin gue para-el lector sea una situacidn ex-

tfafa- son elementos primordizles con los cusles nuestro autor da
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forma a su obra. Todos los personajes de esa novela estén Te—
vestidos de un halo de magia o de ensuelos; ya sea que a través
de aquélla se hagan otros; o que del ensuelo salgan loz persona~
jes vagemente sondmbulos, desvanecidos. isf{ tales creaturas no ée
realizan sino en la transformacién mitclégica. De ahi que esta hig
toria no lleg2 & resolverse £ind en el munde subterrdneo del pa-
raiso maya. Existe en esta obra muchos Lechos extralica o aobreﬁa-
turales gue & pesar de serle no alteran 2l e¢rden de los aconteci-
rnientos normeles en la vida de los personzjes; sin embarge, con-
gideramos suficiente el citar uvne de elloa para ejermplificar el
elemento realista-migico que aparecé en repetidas ocadiones. Gas-
par Ilém, cacique que defendia el verdadero significadec de la sien—
bra del maiz, ¢s envenenadc por el Sefior Tomfis Machojén -maicero mex
cenario- pero "El Caspar Ildm aparecié con el alba‘después de beber-
se el rfo para apagarse la sed del venenc en las entrafias. Se lavé
las tripas, se lavl la sangre, se deshigo de su mmerte, sa la sacé
oor la cabeza, por los brazes iguasl que Topa sucia y la dejé en el
rio", (25). 7 -

Lz vida de sstos personezjea se entreteje maravillosamente con
la realidad del indio oprimido por el large sufrimiento; su impoien-
cia, su resignacién. Su mmdo se torma en laberintog de leyendas,

de suetios, de magia. Es una nmovela de ensueflos indigenas.

4— LA TRILOGIA T WEEE-END EI7 GUATEMALA

Haciz fines de 19242, Asturias abandona Argentina despuls de re-
cibir ¢4lidos homenajes como escritor, para velver a su patria con
el fin de prepararse para su préximo cargo pelitico de Agregade Cul-
tural en Paris.
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Parz esta épeca, vemes gue Asiurias goza de toda 1l libertad
necesaria Tara eIpresarse, Leos cargos politicos que ha desenmpefiado
hasta ahcra, ¥y que sigue deserpelizndo, 1le hen perm:tide ser repre-
sentante de la cultura de Guatemala, ¥ ain ris, de THispancaméricz.

Estas ciroumstancias fuvorebles sefalsn una nueve cetape dentro
de su trayeotoria literaria. Bsz inquietud sccial gque nuncz le ha
abandonado, se manifiesta z2hora con mayor viclencia y mids concreti-
zadz. A los 51 abos de edad, Asturias, hz encontrado su derrotsro
literaric, el cual habia wvenido fraguandc por tantos afios. Se ﬁa
conven;ido de gque el escritor ha de servir como un soldado més en el
laento progreso de Hispanoamérica.

"El sescritor latinoandricanc -dice-, como honbre responsable,
debe expresarse sienpre con el méxiro de liberisd: =6lo z2si hard su-
yo el drama de su pueblo, =6lo asi le deri a su voz un contenido co-
lective... " (28).

Y antes de partir p=ra Franciz, el referirse a Juan Ramdn lHoli-
na, veceta guatemalteco, Asturias escribe: "...el poeta viste unifor-
me ds scldadec... ¢on la pluma y el fusil lucha por la libertad...'™ (27).

Teniendo ern cuenta esta funcidén que para Asturias el escritor

debe tener, va a reflejar en su Trilogia Banshera -Viento fuerte -1050-

El Papz verde ~-195%4—; ¥ Los ojos de los enterrados ~1960—, la si-

tuacifn real y concrets de Guaterala en esos afios: el irperizlisco
Yanoui., Asi, su temftica cemtral seri la demunciz de la concuista,
colonizacidn ¥ afirmacitn de la Corpallz Tropical Plztensra =lnited
Muit- en Guatemzla, con el desplazamiento y explotacién del native.
Considerarc=s inneceszrio abundar en estos morentos sobre las o-
brazs de la Trilogia, por ser &stas precisarmente el objeio prirordial

d2) siguiente capitulo.
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Unt hecho importante influye en los dnimos de Miguel Angel As- -
turias. BEn jumio de 1954, al coronel Carlos Castilleo Armas, respél—
dado por los Estados Unidos, derrveS el gobierno de Jacobo Arbensz.
En aquel entonces, Asturias renuncidé a su carge ¥ partid al exilio,
instaldndose en Buenos Aires. Ante @sta nueva situacidén politica de

su patria,-nuestro autor se revela fuertemente y escribe Week-End en

Gnaterala =-1997—; a nuestiro juicic esta cbras es la més débil de to-
das sus novelas. Es aecir, eata novels escrita a2 la ligera es pro-
dycto de una reaccidn del auytor frente a uﬁ sucesc particular. Reao-
cifn que tGnicamente logra, en este caso, empobrecer su obra.

Week—end en Cuatemala es una colacecién de ocho scanitulos a ma—

nera de cuentos independientes, cuyos personajes estin empequetieci-
dos bajo una envoltura de sentimientos convenciconales e intrascenden—
fes; ¥y aunque aquéllos sean distintos en oada cafpitulo, la unidad
aparente de la obra de deriva de gue todos estdin relacionades por la
invacién de los liberaciconistas. Respetamcs la interpretacitn de la

hiztoria perc no creemos gue Week—-end sm Guatemals mea una obra de

glaboracién artistica.

Es indudzble que la parte mencs convincente de toda lz produc-
cidén literariaz de Asturias, es aguella en la que se propone demostrar
¥ convence T, Comnsideramos gue no existe discrepancia entrTe 1o que
piensa ¥ 1o que siente, pero cuando debe expresar lo que piensa, sdlo
encuentrz un lenguaje genérico y gastado, su ingeniosidad desapareaces
mientras que para decir lo que siente, nuevas y valiosas imégenes a-—
cuden a2 su menits, como 10 hemos visioc en las novelas mencionadas en

Péginas anteriores en donde brilla sn gu mundo de ensuefic ¥y magia.
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‘Hastz ahdrﬂphi@%% comentedo 1§ gg?or'parte de las ohras 43 T
guel Angél Asturies éd?&bsyﬁgﬂégptES'a su prosa. Fn algunas nos -z~
ros detenido lo suficiente pang legrar tener una vicién més o mencs
clara; en OtTas, tan sole 1o hepos heche superficialmente. Conside-
ramcs que con lo anterior lograros un conaciriento, al menos el ne-
cegario g iﬁiispensable! qg gsturias gomo prosista; de saber cfmo
se mueve en ese mundo dg 1e irreal, del ensuefio, de la magiaj en esa
mezcla de paganismo y'ieiigiOSidad cristianzs de conocer la temdti-
sa que lo inguiela y lo mueve hacia la creacifén literaria; ds ofmo
Jjuega ¥ transgforma ingeniosamente el lenguaje...

Es 16gico suponer gue mo son las Gnicas obras de nuestro autor
correspondiéntes al carpo narrativo, pere si las mnds irportantes y
caracterfsticas gque mos puedan propoercionar los suficientes elermen-
tog para fundamentar nﬁestroa juicics en el campo de las generalida-
des. Para cer honestos ¥ tener en las mancs todas ias particularida-~
des que nos permitan seguir con justeza la trayectoriz literaria de
Asturizs, es necesaric citar des obrzs mis gque nos serdn revelazdo-

ras: Mulata de Tal -1963-3; ¥ El espejo de Lida Sal -1967-.

Mulata de.Tal, libro gue-nos hace pensar en Hombres de Faiz en

epanto -que la accién tambiér se desenvuelve en este mundo mégico dé
'hitosrciclicos, de auténiicos mitos indigenas, puestc que se trata
de una narrative ficticia con persconajes sobrenaturales que manan de
una ldea popular. Asturizs nos hace ver el conflictio.en la psiqué
nativa nacida del comcepto tradicicnal del indio: del hombre como
intruso destrucior en el universe, a quien anigquilerfn las fuerz .~

naturale=.
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El suefio, el hechizc, ol fendrmeno inexplicéhle, la fueza de
los elementos, el misterio de las sombras, los poderes de la noche, la
confghulacién de plantas, gsgires y animales, la incomprensidn de los
diczed y demonios, al éggqteo de enanos ¥y gigantes; todo ello esti

presente en Mulata de Taly, ﬂ&fa deternminar las pasiones, las ambicio-

nes, loé triumfos ¥ las derrotas de los hombres. Con fodes egtas ele-
mentcs esta ochra es la més clara manifestzcidén dal realiswo migioca
. entre toda la produceidn Aevelistica de Asturias. "Prefia ol &iable
de hojas de maiz a la mujet d& don BragudtaW;™CGran Brujo Brazguata

copvertido en enano por venganza de Su tmjer®; "Celos de mujer hacam

de un enano un gigante'; "Log Bacinidifios y la pelea del puerco ag—
pin y 1la arafia®; "En Terrzpaulita no éﬁﬁ&ﬁé@ﬁi etc., son capftulos
citados él dzar en donde vemos que en un manhdo Treal, coma &l dg nues-—
tros ind{genas, axisten seres gque rompen con la naturalaegs humana
para tonvertirse on monstruos, oA coFAS &¥tr4PAs, que realizan hechos
no naturales; perc lo m&s sorprendefite ea que conviven sin causar
ningiin enfrentamiento, con perscnas y en circunstancias normales,

"E1l padre Chiﬁalpin, con eszs eternas {nfantes que son las ma-
nes, dedos en recreo, dieg niifos siempre serdn los dedos, se palpaba
con disimule no guerer hacerloy los byazer de arriba a abajo, ¥y qué

feliz, szber, sentir, que séldg tenia dovs. Pronto, empero, desasose-—

glse. ...
(ea2)

WEl indic picado de viruela que entrd a la iglesia a devolver
el guante lila de su sefloria, gusnte gque el Padre Chimalpin arrojé
desda el atrio para retar a Candanga. Y al dicho de agquel gque hablé
del Diable de los Oncerilcuernos, ver gque le breotaban 21 cura brazos

¥ r4&s brazos por todas vartes, hasta convertirse en una araba de mi-
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les de patas que huyd hacia el bautisteric ..." (28).

Fn el nivel més sencillo, la novela cuenta el mito maya de la
hpoda® del sol y la luna,ejemplificada poer los protzgonistas Celes~
tino Tumi, y 1a Hula:ba de tal; la Zavala y Tazol, boda que constitu-

ye ma wmidn contra natura de 1la -cual nacieron mongstrues., Pero se

trata al mieme tiempo, de ofra leyenda guatemalteca: del pobre que
vende su alma al diablo & cambic de la rigueza; pero agui, Celes-
tine Yumi vende & su mujer, la Zavala; y el diablc es un diablo ame-
ricanc fie hojae de mafz gue se llama Tazol. La Mulata también es un
ser infernzl que representa la pasifn, el sexo, la maldad... HMula-—
ta de Tel e un conjunto interminzble de relatos en torno 2 los cua-
tro personajes mencionadosy ¥y a la vez todos ellos matizados por ese
ambiente de brujerias g paganismo que se respira & través de toda la
novela. Es interesanie comprobar como Asturias reflejas ese concepio
del sentimienioc religiocsco del pueblo indigena, mezcla de lo profanc
¥ lo cristianc: logrande asi comunicar en una forma irénica esa de—
formecifn religiosa cristiana, que estd shi, arraigada en 1la menta-

lidad indigensa. w
El tema del sexo es predominante en Mulataz de tal. No hay epi-

sodic en que no sge encushire, parece ser gue SUES pPeTsonzjes Se mueven,
junto con su psiceclogia religiosa, bzjo este signo de la sexualidad
obsesicnante. Ciertarente, Asturias abund= demasiade sobre aste tema,
hasta llegar 2 su punto m&s sxtreme como es la degradacifn mis com—
rletas

".ee ¥anza Hellin, =61lc dormia con un 0o, pues se pasaba las no-
ches en la cocina, con una escobz por lanza, combatiendo contra los
qﬁa en su imaginacién venfan a viclarla... Ji, Ji su secreto. Mante-—

ber con hambre & los perros y untarse restos de comida en el cuerpo,
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en todo el cusrpo, para que la lehglietearan unmos las tetas, otres el
vientre, otros las piernas, oiros las nalgas, oiros la espalda y los
r&s rijosos, las partes, Salpicindola de orines; los bermejos sexos
de fuera, enire devorada y besada, gue 2 veces la npordia, cicatrices
de dentellada gue no se habfan podido borrar ni con agua de carddn".(29)
A& micgtro juicic, lo gue mds debilita a dicha novela, es la
susencia de un Ienguaje podtico. En este caso, la narracidn se torma
periodistica, gastada, frfa... Asturias pretende apegarse a la rea-
lidad, mediante el lenguaje cotidiano ¥y regiocnalista de sus persona-
jes, & lo cual no cbjetamos cosa aiguna; rerc se olvida de que en la
obra hay un narrador, ¥y que éctie es precisarents el poeta, el escri-
tor. A ese lenguaje es al gue nos referimos. Se trzta de un relato
&gil pero mis erjuto y esquemitico en cuanto refleja una notoria po-
brega de imégenes, en corparacidn a sus deméds novelas gue siguen la
tendencia hacia el realismo mégico. Y comparando, en aspectos gene-

rales, Mulata de tal con aquéllas; decimos que ent &sta hay menos li-

rismo y mfds picaresca; menos contemplacidn y mis accidén; menos poe-

gla y m&s insistencia sexual.

6- EL ESPEJO DE LIDA SAL

Existen dos acontecimientos de gran importancia en la vida de
escritor de Miguel Angel Asturias en esies fltiros afos. Su oficio
com0 poeta afin no ha conclufdo y en este trayecto ha encontraéc a su
PASC, ﬁos acontacimientes relevantesr log Prerios Lenin en 19656 y el
Féhel de literatura de 1967. Calardones que le satisfacen poraue Te-
presentar un recopociriente a su tarea de poeta, que para €1 no es
otro gque el de comunicarsa, trascehder; realizarse en los dem&s.

Bsa es la Tuncién esencial del escritor. Pare Asturias sstos premios.
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tienen sentido y valor, em cuantc le han servide coro un medip pa-—
Ta constafar su acercamiento con log orrercos; campesinos, con el
pueblo. P?esupone gque el Prenic Héhél le fue ctorgedo, prircrdinl-
ments, come testimonio de admiracidn haecia lz obra de un egexizor
qgue dedicé su vida a2 la czusa 4el bienestar popular,

Ho ﬁas atfevemos & jusgar cudles hayah éidﬂ los factores
motivos gue hayz tomado en cuenta el Jurado correspondiente para tal
ca80; perc partimes del supuesto de que el escritor perecedor de
diche galardsn, debe ser apreciadec en su conjuﬁto total. Fo pode-
mos considerar tan s6lo un aspecto de su oficic —el cormnicarse-—j
sgin ser conscientes de que esta separacidn s inpenszsda Cuando se
trata &é verdaderos poetas. Estd Intimamente umido dentrc de su que-
hacer, el trascender a l¢a demfs 2 través de la palabra: asl come tam—
bién, erplear la palabra, con icdos sus encantos, recrearla para |
darie un valor, un cont~~ido llenc de belleza y armonia: ¥y no sdélo

eso, la auténtica obra roética, va més alld de ls palabra...

La vida de Asturias yz estfi mis cerca de su meta. Heros visto
que ge ha reozlizado cope creador literario; hs seguido .una trayecto-
ria con esvectos diferentes, aunque no antagdnices. Imposible nos
es predecir el fin de dicho carino que inici¢ hace ruchos afiog; pe-—
r0 cuandc penos, bfstenos defterminar en qué pasc se encuenira zhora.

Si comparawos su primera obra de calidad, Leyendas de Cuaterazla

~1925-, con la Tfiltima gque ha publieado, E1l espejo de Lida Sal ~1947-,
a casi cuzrentz afics de distancia, unz de oira,nos parece Que estesa

libros tarn ezparentados que podria considerarse, el m#s reciente, co-

me continuacifn de Leyendas de Guatemala.

Asturias vuelve, © ris bien, continta en sus leyendas y tradicio-

nes primeras; nueve relatcs que se alimentan de mitologia indigena,
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estén presentes en este conjunto, que no podriamcs llamar exaciamen—
te novela. Todos ellos tienen una consonancia directa y cercana con
nuestra propia mitologfa. ¥ no es que esto sea noticis, since que es
una sensacidn de parentesco gque ncs debe hablar m#s a nosotres, anme-
Ticancs, que & 1os'éhropeos, por ejerplo. Bs,simplemente, una voz de
la sangre, una mwlsica gue conocenmos haos micho ¥y gque aglutina z2lgo
guag ent nuestro continente es vnico ¥ obvio: nuestras tradiciones. Es
Kukulcén-guetzateoalt el que habla y promete, el que rige les desti-
ne de los hombres. Ha, la"leyenda de Juan Girador", una evogacién i-
déntica de los hombres voladeores de Papantla; y la "Leyenda de los
Hatachines™, no tiene otres prdtagonistas qué nuestros denzantes, que
ano con ahic bailan imcangablemente ante losa atrios de los templos, o
encabggfan PToCcesSicnses rslig‘iosas‘: Loa pisficd Sretentos, la nrisma sim-
Bélogia, la misma sangres

-4

Por otra parte, ol paisajs, al igual que en Leyendas J& Tatema-

la, aparece como un fondo llenc des coloride, de vitalidad, de belle-—
Za, como en todos gusg relatos. Lz espontaneidad de la vida estid mani-
festada en esta descripeidén de insuperables escenariocs que nos briﬁda
la naturzlezma.

Lo que mis destaca en esta obra es el lenguaje, sl estilo, éi
aspecto formal. que 1a ha dado Asturias;'y como lo ﬁamns visto ya, egi
to no nos sorprends trat4ndose de &1. la anécdoid} la trama, y hasta
los personajies sucwiibdti, por ANT deciridy ante er podeT MAZIvu us
-las palabiras, de lis iﬁégéﬁés de. los similes, La vida de los indige~
‘n=s guatemaltedos agts presénte ah éué palabras: la respiracién pro-
pia-.de. su lengua, sus gu;ggciones distintas, sus voces inauditas, se
'iﬁﬁ'intro&ueiendb poco é Pve-, O de goipe, en la prosa castellana,

otorgindele sonidos extralios. A este astilo se mezclan tambidn otros
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elementoss la repeticidén infatigable de palabras, de significadoess
los contrastes que surgen inevitables y sorpresives: 1a'aijetivaciéﬁ
en dernde sustantivos y adjetivos se alisn de una menera extrafa ¥ ro-

toreida...
Con BEswvejo de Lida Sal, Higuel Angel Asturiss permanece en el

caminc de las letras artisticas y su vocacibn literariz ain no al-
canza su realizacidén plena, su tares de credqidn nc ha concluido.
Actuslmente su lugar de residenciaz es Paris -—ejerce el cargu
de Embajador de Cautemala- ¥y desde esa Capitél ha dzdo a 1§g:enéa
su mis reciente novela: Maladrén, de la gue £6lo tenemos conocimien~

to mediante a2lgunas péginas inéditzs dadas a conocer‘en HMé&xiczo,



CAPITULOC III
LITERATURA COMPROMETIDA

A) EL ESCRITCR Y SU EPOCA

Tode arte es "la realizzcién de formas perceptibles crea—
doras que expresan el sentimiento humano" (30); esto es, expre-—
gifn de emociones. El horbre tiene necesidad de exprssarse; po-
dria ser expresifén de coemuni acidn, de conocimiemto, de wtilidad,
etc., Pero también, cor froztuencia el hombre sSe expresa a través
de formzs artisticas, y ez aqui, cuando nos enconiramos frentie
al honbre artista. El artista expresa emocicnes y esto eg un ha.—,
cho .

Fero ahora, hablemes del ariista escritor, hombre que se
encuentrz enclavado en un conglomeradc social, cuycs integrantes
tienen tanbiér necesidad de expresidn. En este sentido, el poeta
posee un dom gue le ha side ctorgado: expresar sus emcciones me—
diante formas ritmicas del lengueje, que podriamos llamar for-
ras artistiocas. Esta es la diferencia que existe entre ¢l poe—
ta ¥ su pGblice, en el hecho de oue ain cuando ambos hacen la
misrA cosa —expresal su emccidén particular con palabras— el
taeta es el hombre gue puede resolver por si mismo el i:roble:na
de expresarse con forrmas parfticulares llenss de sensibilidad es—

téticay en tantc gue su pfiblico puede expresarlas, cuando el wpoe-—
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ta 12 ha ensefiado z hacerlo. Cuando alguien lee ¥ entiendz un
poera o cudlquier otrz creacidn literzria, no sélarente entien-
de la expresifn de las erocicones del pceta, sino aque axvress tam-
bién, sus emcciones en las palabras del poeta.

jn JEE R . ' i 3 e

AOsta connotacidn se ancuentra dentro de Iz esencialigzd
del escritor: y si Sste l¢ ez auténticarmente ftiene una riesgo-

sa funmecidn gue deserpelzr, una responsabilidad gque cumrlir anie

los homures, ante su circumstancizs, ante su Spoca.

e

1 poetz, ¥ al nombrarle poeta nos referiros al escriier-
arvigta en todos sus géneros, es un ser que vive en el espacio
¥ en el tiarpo, y estfi sumsrgide en una realidad tnica gque co-—
nesce ¥ le hace vinrar con todo su ser. Zsic yz lo hablamos an-
ticipade al sefialzr la problemftica de lz literatura hispancame-—
ricanas: ﬁaro aagul cinviene tenerlo presente, puss zhora tz2l ca-~
Tacteristice no lz zircunscribimos ai escritor de deterrinads
rezifn, sin¢ al ¢scritor umiversal. Este estf situade fatalmen-
te arn su &rgcz ¥y no Tiene mede de evadirse; bien sesfals Sartre:
"gsu &poca esté hecha pare &1 ¥ 81 esté hecha para ella™, (31).
Tal—caréc%er histsrico de su existencia es uns exigencia
pare Su humanizacidn, gue conlieva tarbién necesariamenie al pro-
gresc de la condieibn humena. Por consiguiente, el primer de-
ber de todo crezdor es llegar = identificarse con la circunstan-—
ciz, con lz nosidn de aue vivir es ester er 21 munde pora capiar
la idea de terporalidad con tods hondurse ¥ trascendencia. Je
aki, qus siendo la vidz en su substanciz misma, circunstancial,
resulta avidente —auncue el escritor crez lo contrario- aque

todo lo gque &1 ¥ nosotros hiceros, lc hacemos en vistz del va-
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B) TRATCIOY LITE24ARTA

Abora bien, ®pero cué eritenderos por Mescribir parsz su érvo-
ca"y "el valor de la circunmsfanciz", "regponsa®ilidad del escri-
tor"? Con frecuenciz, se interpreta esa responsabilidzd, ese
corprorise fliel a su Epoce, coome un towar pertide ¥y lanzarse a
lz accidn en esta singularidad de nuestra rezlidad, nedistizan-
do asi su afte. Yay ocue aclerar bisn, una ccsa es conproreterse
gon su tierpe, responder a los idsales vives de éste y fundirse
con los rasges fundamentalss de su espiritu, a través de su sen-
8iPilidad artistica; y otra, vinculerse = ideoleogiss bien vre-—

oisas ¥y someiter ¢i arte a irpericsas consignas.

Es cierto, que el poeta debs ser eternc centinela de la
livertad, de 12 justicia, de un orden social en donde se respe-—
te 1la dignidaed humana; por tanto, defenderd sus derechos y su
liverted de pemnsariento, peroc dederi permanecer en la miz alta
regifn de independencisa para que su arie sea libre; ¥ en con-—
secuencia, capaz de crisntar notat-lerments &1 pensamiento de su

&poca.

TJemos apuntadc ya unz actitud extfere del escritor frente
a su tierpo: la llamedz "literatura dirigida®. Es decir, "lite-
raturs servilista', aque es aguelia en que el eseritor decide lan-
zarse a la plagz piblica para sontribuir al triunfe de una posi-
2itn de clase, de raza, ¢ de partide, come lo hacen zguellos gue

propalan-décilmente las consignas de los pafses sometides al to-
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tzlitarismo; los cusles no buscan ninguna elevacién del arled

de su pliblico lector, sinoc contrariarente, sSu abyeccidn.

El poetz ruso Maiakousky sefalaba que la poesiz servia
ara 2lgo, ¥ en su teoriz declara gue unz de las condiciones in-
dispensables para su itrabajo poétice es lz "existencia en la so-
ciedad de un problema cuya solucién sélo es iraginable por unz

obra poé&ticah. (32).

Estos conceptos extremos en torno a la problemitiocaz de la
literatura son el resultado de wma reaceifn contra el formalis-—
mo esteticﬁsta, 0 también a lo que llamamos"literatura gratuita',
Este formalisme estricto es yz anacrénico, ¥ aobré tecdo, impen~
sado, No hay arte gra*aite que valga, porqu;a tanto la pureza, co-
me la fu=rza del arte derivan de su necesidad: necesidad profun~
da que en ningén momento estd opuesta a la liberiad; esto es,
necesidad de rotivacidn ¥y libertad de expresidn, 1l¢ contrarioc
de gratuidad, de radical superficialidad, de ferccidad mecinica,

de capricho...

Asf, ante esta situaciér que imper6é en gran nfimero de eseri-
tores del siglo pasado y de &ste, ham surgzido varias corrientes
¢ tendencias que se manifiestan decididamenie en contra de todo
formaliemo, pero gque no eétablenen'una posicién equilibrada den-

tro del carpo literario.

Entre las corrvientes & las gque nos referimos, -Duy empiren-—
tadas per ciertv, estén el Realismo Critico, Reaslismo Sccialista,

Romanticismo Rewvo” nmario. Estas dogtrinas atacan dacididamen—



4€

te al M"realismc burgués" o también el llamade por Lukfcs "van-
guardismo"®, por considerar a los escritores abstraidos de toda
relacifn sccial. Bl realiemo socizslista condena con dureza =2
aquellos autores gue pretenden crear un arte alegbrico, que en-
vuelven en sus obras una realidad fantasmagérica deforpada de
acuerdo con la interiorizacifn subjetivista del autor, ya sea
que presenter una realidad patolégica, onirica, ¥ en Gltimec ca-—
S0, una realidad tal y como la experimenta el escritor -Kafksa,
Proust, Jéyce, Faulkner, etc.— . Huches veces estz “huida de

la realidad"™ va unida a una tendencia critico-aoecial, Bin embar-
gu, ¥ a pesar de ello, la realidad se transforma asi en fantasia
onirica y esta tendencia sigue subsistiendo. Indudablemente que
esta intencidén ideolégico-artistica del vanguardisme se traduce
para Lukics "en un munde disperse y con &1 la dispersidn del

hombre mismo®. {33)

Por lo tanto, ‘el Tealismc socialista exige, en primer té&r-
mino, la presentacidén veridica, histbricamente concreta de la
realidad en su "desarrollo revolucionario, es decir, que estéd al
servicio de la educacidén y transfermacidn ideoldgica de las ma-
sas laboriosas, dentro del espiritu socialista®. (34) Asf pues,
vencs gue en eésta tendencia el problema estéfico queda fuera de
lugar, ¥ mecénicarente se va irponiende un rasero politico que
le suplanta. La tendencia dominante, productc de la deformacidn
dogrftica y sectaria, reduce todo a la waloracién politica ex-—
clusivaménte. BEn tal virtud, la calidad arti-itica sé concibea

en rezén directa de la expresidn politica que contiene laz obra.
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El reazlisrc socialista gue no va nds 2112 de la realided
chjetive, des;feciandc lz creacifn artistice, desenterdidndose
de 1z necesidadrde gque cortenide v forma tienen que tratzrse
artfisticarente para gue censtituyanrn une obre de arie, pues da
loe contr-zric, serfn conteridc v forma de ic rezlidad o activi-
dad aue =ze gquiers, cocrko todp lo sxistente se exnress en conve-
nidos y forpas provizs, perc ﬁue son distintas de las aqus cum—
nlen con las cualldades 2 lags gue el hombre sosiclliente condi-
cionado lea confisre sentido esgtético. El arte no se scretes zl
rerc reflejo verfidico de 1z rezlidad, come pretende todawiz la
‘corriente dominante en 1z estética marxista, sinc gue es una
oreaecidn humana en lc gue 3¢ cbjetiva la subjetivided del artis-

ta, &l conquistar los medios est8tices para expresarla.

Lhorg bien, bajoe estas Dases ?podrie havlarse de uns trai-
cidn literzris® 2 russiro Jjuicio pretendercs gue si. Fueste aue,
ouande suneditames iz finalided estética de expresiones gque el
arte tieme.z una finalidad sociocldégica, politica, de pariido o
de consigna, podriamos hablar de una literatura prostituida, de

un servilispo literaric.

Un ejemwplo palvrable, y sobre todc de zetualidad, ros derumes—
tra gue rc hablames en el azire. Recientementi: la Unidn de Escri-
tores ¥ Artistas de Tubz -UMEAC—-, con mwoltive de &u COmouTSe

literario al oue convocaron, otergeron los wremiog de Toesiz ¥

teatro & loag obras Puerz del juege de Hebertc Fadillas ¥y Los

gite contrz Tevas de Antén Arrufat, resvectivamentie. Segin el




Comite Ddrector de la UI'BAC ambas obras ofrecian puntos conflic-
tivos en un orden rolitice, los cuales habfizn sido pasades $oOr
2lto al dictarse el fallo. De tal panerz que iz 17 ZAS reconside—
ra el czasc y decide ocue los libros en cuestidén devern publicarse,
pere precedidos por un vréloge en el que se acusa 2 arbos auto-
rzs de sgrvir 2z intereses extraficg 2 lz Revclueidén Subanza. Ye

agui un Tragmentoc de tzl prdlogo:

"dhcra bidn. TA gquitnes sirven estos librost TSirven a nues-
ira Revolucidn, celumniladas en esa forra, herida a traicidn por

tales redios?

Evidentemenie no. Tuestra conviccidn revoiucioncris nos per—
mite sefalar gue esa poesia y ese teatro sirven a nuestros ene~
nigos, ¥ sus zutcres son los artistas gque ellos necesitan para
alimerter su cazballo de Troya a lz hora en que el irperizlisro
&2 decida a2 roner ern nrictica su politica de arrecién bélica fron—

tzl contra Judba...™ (35)

Lsta agreeidn a los autores mencionados, 2 los gue ni siowie-~
T2 se las Juzmga desde un planc estéitico cocmo corresronierisz z un

organ:arc de artistas, es injusta.

Lzs nalanres de André Gide, escritor que por cucho tiexno
estuvo sujets 2 unz crisis de corpromise litersric, ros manifies-
ta con =2lcxidad cudl dede ser la progicidr de un voeta que se sien~
te resrvomnszble ¥y solidario ante lz humanidad contervnorinez: "Yo
crec gua todas literaiurz estfi en peligre desde el romentc en que

gl escriicr se ve obligedo 2z ohedecer consignas. lLa literatura ¥
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el arte pusden servir . a la Revolucidn, indiascutiblemente, perc
sin preccuparse de servirla {...) La literatura no puede poner-
se por tanto, al servicic de la Revolﬁcidn. Una literatura ser-—
vil 3 una literatura envilecidz por ﬁuy noble 7 legitima gue

sea la causa & gue ella sirveM. {36). De esta mznera, tanto

las producciones literarias facistaa,.hitlerianas, irveriaiiastas,
socialistas, marxistas, etec., gue se scmetan a consignas de ta-

les dictaduras, son obras de menosprecico literarieo.
¢) LITERATURA RESPORSABLE

Ciertamente, hasta aaui nos encontramcs frente a un abismo
de crisis entre dos terdencias aparentemente irreconsiliables:
el forpalispo egté&tice o gratuidad literariag y literatura di-
rigida. Por congiguiente 7Cuédl seria la posicidn Justa de un es-
eritor que no desdens la provlemfticz actual de su circumstancia,
pero gue ftampooo supedita lag formas estSticas esenciales s toda
obra literaria, & esaz concientiszacidn de su &poca? ?Como mediax
esta pclémica? THacia qué direccidn podemos encontrar la solu-
cifn? Quizd podriamcs responder que este enfrentamiento del es-
critor ¥y su Spoca nesg sitda necesariamente ante la rliteratura
corprometidza", la cual en la actualidad, hz dado motivo de infi-

nidad de controversias.

Castagnino al hablar de Yliterztura es cocrromiso" en su

obra ?QUué es 1z literatura?, nces dice que el artista comprozeti-

do toma su obra come mredio de resvonder a los problemas més apre-

miantes de su é&poca ¥y de su rundo. Por otra parte, Sartre zefiala:
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"n escritor estfd compremetido cusnde se esfuerza por embarcar
a la conciencia més lucida; es decir, cuande tanto para &1 como
para los demds hace pasar el compromiso de laz espontaneidad in-

mediata 2 1o reflexionzdo". {37)

Como podemcs aprecizar en estas aseveraciones, la Yliterz-
tura comprometida" ciertamenie resvonde a la problerdtica que
se plantea el hombre; y a un ideal déterminado del escritor. Sir
embargo, 5 evidente que el término de "liieratura comprometida’
traiga consige ciertas confusiocnes, fonvenimos por ello, ;denti—
ficarla con lo que llamgriamos "literatura responsablie™,. Es de-
eir,el escritor se compreomete con su circumstencia, ejerciendo
una responsabilidad que no es mis que una manifestacidn de la fa-
cultad de elaccién que tiene el hombre. Por esto wismo, &ste re-
sulta plenamenta responsable de su eleccidng asi Sartre dice:
"La palabra es accifn _er la prosa_ y todo escritorgue la use
eg Tresponsable ﬁe-asta accibn...” (38) De tal mznera, que la 1i-
eratura comprometida,o mejor djchn;literatura responsable, es lo
contrario de l; literatura gratuita © irrespomsabls, que sustrae
su expresifn a toda problem&tica histérica gue le es propia, ¥

ge lanza al intrascendentalismo artistico, ¢ al puro ademin G-

dieo, como ya lo habiamos visto.

la obra,producto de uma literatura responsable,es aguella
constituida cor toda sinceridad, con un fin deferminade, ilumi-
nada por la gracia estética, ngue suele ser al cabo, la méis rica

en ecoa ¥ resonancias.
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Ya vimos que lo impertante ¥ esencizl de la obra literari=
es dar un reflejo de la realidad, perc & través de una sucesién
constante de imidgenes, Lz meia de toda gran obra eos corear un "mn
do propio"; las personas, las situaciones, el cursc de ia acocidxn,
etc., Doseen una cualidad particular que no‘les es comian a nin-
guna otra obra literarisa ¥ que trasciende a laz realidad coftidia—

na, Bgta peculiaridad pone mnitidarente de relieve el reflejo ar-

tistico de la realidad

" Por otro ledo, se advierte aque en la literatura responsabls,
el arte finicamente empieza, no g6lo ahi donde mcaba la propagan-—
dz, sino mis exactamente, en aguel punto donde &sta desaparece,
elevdndose a ur plano de invisibilidad a través de la estética.
Asi, la dinica liferaturz responsable vilida, seri aguélla,que =zin
alcanzando trascendencia activa,lc haga éin mencscabo de sus me—

dios expresivoes.

Asi, podrizmos encontrarnos frente &l final de un mito. E1
mitoc gue se pregona con las frases trilladas de ™ el arte para
las masas"™, "el arte parz todos", gue en la préctica sélc repre—
sentan actitufles totalitarias. Por eso, bien deciz Unmzmuno: "Lo
aue yo he podide observar es aue aquello gue sSe escribe para lcs
prolestarios no les interesa en tanto gue proletarics: come igucl-
menteaguello gque hacen los adultce pare los nirios, poniéndose a
baltucear para ser mejor entendidos; hace reir a los verdaderos
nifios®, M"Aun suporniendo -continda Unamufo— que la historiz sea
una pugna, una lucha de clases, 21 arte,la poesfa, la literstura

estdn por encimz, © s5i se guiere debajo de esta lucha, Tne orra
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- de arte de las que se llaman burguesas, emoclionari e interasars
a2 los que se llaman proletariocs, =i es buegnay ¥ una obra de arte
que se llame proletariz, emocionaré‘e interesard a los gu= se 11a;
men hurgueses, siempre que sea buena, ensenande a unes y a otros
a4 ser hombres. Y ser hombres es vivir en funcidén del destinoe fi-
nal de la humenidad". (39) -

A esto Gltimo es a lo gue llamamos literaturs responsable o
de compromiso, en la aque 8l carfcter histSrico de nuestra exis-—
tencia exija el compromisoc del esoritor como regquisito de la hu-

sanizacidén universal.



CAPITULOC IV

TEIATICA DE La TRILOGIA

Bl esgtudio de log planteamientos anteriores nos era indis-~
pensable para esiablecer el sentido gque para nosotres tienen
los t&rminos: literatura evasiva, litsratura dirigida, literatu-
Ta coxcrometida y literatura respongable; una ves sntendidos po-
demos manejarlos sin dificultad, ¥y asi, ya centrarnos en el as—

pecto clave de aeste trabajo.

Ciertamente, Iliguel Angel Asturias se siente responsable,
comprometido con su pueble, con su gentey sobre todo, con ague-
llos hemhres que sufre, gue son pisoteazdos 7 vejados. Asi, nueas-
tro eseritor se wve impulsado por esta fuerze tan poderoza ¥ es-

eribe: Viento fuerts, Bl Fave verde y Los ojos de les enterrados.

¥o obstante, es de suma imrvortancia analizar hasta qué grado ¥

de qué manerz este comproniso se ﬁanifiesta en tales obras; y de
ranera muy especial, pulsar si su calidad artistica de escritor
ne dasrerece por esa preccupacidn de reivindicaecién de su pueblo

gus 1z procblemdtica de Guatemala le ha impuesto.

Parz tal caso, convenimes en analizar la temdtica de la Tri-
logia en su princival preccupacidn: la critica social; y ademis,
parz carrer el girculo temftico veremes tarbién, 9l indigenisme

¥ trfrvico ¥ sensuzlismo; temas todes ellos de definida intensio-
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nzlided.
A) CRITICA SOCIAL

Enfogquemos ahora, nuestra atercién hacia el contenide de
la, Trilogia, obras ogue aparecen entre los sfos de 195C a 12450;
época en que el irperialismo norteamericance esti presente, no
8610 en Cuatemzla, sino también en el Ferd, Panzmif, Venezuela,
Guba y otros muchos paises centro y sudamericanocs. Por consi-
guiente, Higuel Angel Asturias esii viviendc una reslidad gue
sacude violentamente a gran parte dé la Amréricz Latina, y muy
concretamente, a Guatemala. Asturias aprovecha la situacién ¥y

comisnza a escribir determinado por este hecho.:

Avarenterente resulian dos intenciones gue irpulsan a nues-
tro autor pera que realice lz Trilogia: a) 1z derunciz de =2
injusticis de los puebleos oprimidos =Opresifén del imperialismo
norteapericanc y la dictadura-; b} y poTr otre parte, exzoner
el mundo mégico y legendaric del fceclklore del pueblc guatemalte~

Co .

Deciamos que estos dos aspectos en cuznto a2 la intencicna-
1id=4 del autcr, es mera aparienciaj porous si bien es cierto
que como temas fundamentales los encontirapos en las novelas, no
s¢ debe precisamente a ague Asturiss se lo haya propuesic. Més
bién, nos parece que la primera ¥y finicza intencién haya sido la
denuncia de la inJusticiz social gue privaba y afin priva ciexta-
rente, Sin ewbargo, para concretizer y enmarcar su denuncisa, tu-
ve que recurrir necesariamente a la esencila mfégica de su Cuate-

mala: a su naturaleza tropiecal, a sus hombres que viven, ¥y por
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1o tanto, copen, trabajan, piensan, creen y acidan, bajo deter-
minado coniextc cultuyal, econérico, religiosc, polfiico, ets.
&si, en la Prilogia hay otros tewas qgue sobresalen coro son el
del indigenisro y el tera de l& naturslesza, !ie la tierra, del
arbiente; vero sin dudas alzuna, Veros q:ué iz nrotegiz contra la
rrosenciza de la United Pmit Coxzpany Cuzierzla, es la terfti-

ce € intencién priwordial de esias obras.

Exriste una caracteristica pgencrsl en cada una de las obrasr,

gue se presenta con diferentes matices. Tento en Viento fuerte,

como en El Papa verde y Los ojos de los enterrados estf presente,

copo colurna vertebral gue se continmfia sin interruocidn, el ata-
que constante y decidido hacia Jos "gringos™, corme cominmente
loz nombyze Asturizss;: y unido Intimamente a eato, 1la rdescripciﬁn
del proceso imperizlista visto por tres lados: la de los conguis-
tadores, cbmplices ¥y victimas.

Y seXizlabawmes que esta caracteristica smificadora se presen—

ta con sus variantes. Esto 1o podemos observar con claridad zl

ver core en Yiento fusrte, por ejemplo, la denumcia de 12 explo-

tacién del indio de 1la costa ejercida por la "{ropicaltanera®
—28i la 1lapaban 1os mativos a-sla Propical Platanerz, S.A.—-

1a cual tenia el dorinio absoluto del mercado del bananc, ¥ si
er um principio, nmo voseia todas las $tierras de siembra, ¥ ya

er 1la obra El Papa verde, las planiaciones guatemaliecas se con-

virtieron en mm gran imperio bananervo, del cual se beneficiaban
a sus anchas los norteamericanos. Declapos que 1la denunecia de
tales injusticias esti presentada vrirordizirente en esa obra,

a iravés del cristal por el que riran los prorios exportadores.
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—¥vihora ya saben usfedes =concluyd Sitoner— 2udiles son los
nmétodos gque emplea la YTropical Plaiznera, S.4.', a la que iengo
el houér de pertenecer, #i honor se puedelllamar a la condicgidn
de traficantes, negreros y esclavistas que tenemos debido a la
politica adoptada (...) nO somcs honestos ni.respetamos las le-

Yes de los paises en que operamos. No s& nos quiere mal porgus

gsgamos norteamericancs, sSino porgue SOoMOs malag norteanericas

nos*, (40)

"Isclavigamos a unos c¢or nuestros sistemas de venias, co-

rrompemos a oiros conm nuestras didives; arruinamos las economias
locales con nuestra voracidad monopolista todo lo pretendemos
encubrir con los beneficios de la civilizacidn que hemos lleva~
do en equipos que guitan al horbre la dignidad de¢ morir de pa—
ludismo, poxr ejemplo, para buscarse lé muerte lenta con ¥Whisky
¥ seda, unosi; otros, con Ton ¥ aguardiente; ¥y a nosotroe la dig-
nidad de defender coﬁﬁ horbres lo gue defendemos la llamadita

telefénica a nuestra representac:idn diplomitica”. (41)

Y también ge ‘expresa asi Tury Duzin, norteamericana gque vi-
ve sobrepuesta a2l vivir cotidiano de la gente de las plantacio-
nes: "lo maloc es que Leland se ha ido detrds dg otre hombre, que
vronto serd su marido, ¥ que habla de egtupideces tan grandes

come las de rehumaniger el mundo, implantar la justiciz social...

para mi es insoportable...” (42}

Como se apreciz, Miguel Anguel Asturias se vale de todos
los medios posibles para snfatizar su defensa anti-irrerialista

¥ cue mejor recurso gue los propios imperiszlisfas formalen su
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acusgcidn. ¥ aun mids, van & ger precisaﬂente dos personzjes nor-
tearericenos, Cosgi, Stoner o Lestzr Mead 3 Lelan Foster, guicnes
encabzcen, Jjunte con Adelaido Iucero, log Cojubul ¥ los Ayuc Gaie
t&n, uwna fuerte oposicidn a los zbusvs del mecanispe inhumane de
la "trepicaltanera", en donde los hombres ne son més que accio-
nes. Y ademés, quienes forpardn una esrecie de comunidad coope~
rativa parz defender los derechos de ellos ¥ de los demfs traba-~

jadores de la costa.

Esta misme actitvd de autcacusacidén la tenemos -todavia mis

patente en El Pepa verde. El mismo titulc de la novela nos dice

todo lo referente a su contenide. Geo Maker Thompson, el Poapae Ver-
de, que ocura su sitizl sobre la zlfombra verde del platanal; ye
ne se trata de piratas quienes fueron los selores del Caribe dgue
ensangrenteron £l mer, sinc el sefior infazlible ¥y poderoso gue
erTojeceri la tierra.

(Stoner) —" El Papa verde, para que ustedes lo sepan, es
un seflor gue estd retido en una oficina ¥ gue tiene a sus érde—
nes millones de ddlares. Mueve un dedeo ¥y carina ¢ se detiene un
barco. Dice una palabra y se comrra una Reriblica. Nstornuda ¥y
s& cae un Presidente, Generzl o Licenciado... Frota el tresero

en la silla y estalla una revolucién..." (43)

Es curioso ver como los prorios personajes noriesmericanos
se acusan con tanta crueldad, que sgobrepasz log lirites del
cinispo y la malded: hablan tan sbiertarente de sn fraicidn ha=-
ciza el pueblo, dque con el sesfuelo de un progreso les abren las

puertas.
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{Maker Thempsen) ="... 7Cree usted gue nosotrog nNnos Propa-—
nemos el nejoramientc de estos pobres diablos? ?8e le ha pasado
par la cabeza sigquisra gue vares z tender ferrocarriles parza qQue
elloas viajen y transporten sus porquerias? THuelles para que elles
erbarauen sus preductoa? ?Vapores para llevar a los mercados ar-
ticules gue ncs hagan la coppetencia? 7E8ree usted que varos 2
sanear esta= zonas para gue no se mueran? 19ud4 se mueran! Lo rés
que pbdemos hacer es curarlos para que no se mueren pronto ¥ tra-

bajen para nosctros™. (44)

=",...9]1 progreso come elixir para adormecer la sencibilidad

patriftiica de los idealistas, de los sciadores... ¥

-",..Bsta, &ste, la vostiza, la mano del progreso falso,
del progresc que leées varmoa a dar a elles, porque la verdadera
mano derecha la guzrdaremos para la llave de la caje, y el gati-

11lc de la pistola.” (45)

Este papel de "chicosgs malos" gue Asturias nog presenta po-
drfa parecernus exageradc; perc no sucede asi puestoc que en la
raalidad el exrlotador rortearericanc de hecho s¢ ha rrasentado
ante los cjos del pueble sometido al imperialismeo, con dos ca—
ras: la comprensiva -cereta de justificacidn-; ¥y la de explota-
dor, Bn las cobrazs, esta dltise carz es potente; ademfs la acti-
tud cortrenciva también est4 meniiestada en la personelidad de
Lester fead y Leland Foster, pero a nuestro jucio, aqui no se
tratz de ura actitud hinécrita, pvor el contrario, Asturies la
presenta llena de autenticidad.

Ahora bien, esta denuncia gue nes parcsceria exagerada en
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tiltimz cbrza de la Triicgia. Los ojos de los enterrazdcs,ye tie-

ne otra torziided. Agui, los'protagonisﬁas nortearericanes pisr—
der. cierta irportenciz, ¥ la critica scecizl ya arunte terbién ha-
cia otro blarce. La posturz aque Asturiass nos mestra zhora, ya
no es unilateral ecome a2l princinio, sino bilateral: anti-impe-
rialista ¥y anti-gﬁbie;nista. BEsiz afirmaciSn no implica que en
las dos novelas precedentes, no se vislumbre el atague al gobiler-
no y a funcionariozs corrorpidos, inclusive a la clase toderosa

de Gusztemzla, a los cudles Asturias los sitda como cémplices de

los imperizlistas ~doila Flora, caso representativo~ .

Se ros ocurre pernsar que la rzzdén per la cuzi, &l autor en-—
foca su atague en un zentido dvilaterazl mAs merezado, sea precisa~
mente poraque el tecn= de la exrvlofacién norteamericana se haya
agetado, en cierta manera para Asturizss. Ya habia caido en una
redundancia gque a Veces chocaba o cansaba por abundar demasiado
enn la mispz forma =scbre el tera. Simglemehte, cuznde leemos a-
quelles pfzinas sobre las sucias menicbras politicas y financie—
rag por parte de los fﬁncionarios extranjerocs: o sobre los lo-
gros del irperizlismo, reaccicnamecs con cierta sensacién de ma-
lestar, no porgue se esté'én favor o en contra del sistema im-
verizalista, sino se pbserva una obgesibn de ataque insultativo
por parte del antor. Inclusive hay capitulos o situzciones en
dorde nho tiene sentido tal denuncia, zuesto gue sa siente meli-
da sin yzzén alguna, forzada. Esto lo vemes, por ejemplo; en el
episcodioc de las llantzs, en domnde la aecuencia de los acconteci-

mientes ne regquiere esta acusacidn de Mead:
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—FPero cOmo no las van a vender, 8i todavia estén buenas,

51 pueden dar servicio...
o las venden, lYas tiran a que se pudran, aungue noso-

tros y todo el pais esté necesitado de llanias medio

usadas..." (46}

Consideramos que por esta rasgén la efectividad que persi-

gue Asturias al hacer su denuncia, se Ve menguadsa,.

Por tal motiveo, era imprescindible que modificara su linea

inieial parzs que la novela Los ojos de los enterrados la encon—
trarames con una temitica més original y variada. Esta obrz ya

- hos presenta genuinos cabecillas guatemaitecos, con una defensa
de su ideoclogia més intelectuzl y profunda -—-Sansur, Malena To~
bay~ Tambisn nos ofrece mredics legitimos para defenderse de sus
srresores, como la formacidn de una organizacidén revolucionaria
~log Gambusos- gue propone la huelga, en un principio contra

la Companiiz “rutera; y mfds tarde, pugna por unz huelge general
de todos los ssctores, ¥a2 no s6loe contra la Frutera, sino también
contra el Presidente de la Reptiblica. Luego van aparecisndo més
grupce conaspirzdores -log cerieceres ¥ los esenilaches— a losm
que se le unen nmilitares gque dejan la mjiicia para favorecer la

tausa revolugolonaria.

En cuzntc a tema concreto de la critica social, Asturias,
lestaca con notable diferencia en estz Gltima novela, debide a
que su critica alcanza mayor irascendencia. Ahora, la protesta

oue ararece en boeca de la rayoria de los cabecillas contiene una
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finalidad péds humana y scecizl, si vemes el simple insulito "antin

¥ negativo que predorpine en Viento fuerte y en KBl Pap= varde.

"Chivo Chipé, hablaba de no dejarse arrsbater las tlerras:

Sansur de no dejarse arrebatazr al hombre..." {(47)

Y zaungue no es preisarente el pensarienioc de Oeotavic Bansur
¥ su gente, se oye ectz expresidn, simbolo de otra actitud del
hozbre:

- ..sencillarente porgue me volvi cristianc de esos de las
catacumbas, de esS0sS que saben que van a ser entregades a las fie-
raé en un circo ipperizl y zeceptan el martirio con tal de gue se

jnstele en la tierrs el reinc de Dios...” (48)

Gue tarbién =ze enfrentaz z esta otra:
"...52 predicaban babosadas, porgue son babosadas estar ha-
blando de Dios, mientras nos morimog de disentsrias, paludismo,

migseria ficiolégica, ciegos, tubercolcsos, invalides..." (4¢)

Algunos personajes ccmo Juér Pable Mondragbn, Cclavio San-
sur © Tabic 3ani Halenz Tobay o Roga Javidiz; Juanbo, el sambi--
to; el poetz Riamila: el pedre Teifi: el profesor Rodriguez, ad-
quisren un parel miche rfs ipportante; tienen une visidn més e-
xacta dol problema social de su rairia qﬁe los comctromaete 2 lan—
zarse a la wisifn de llevar a caboe unz concientizacidn de todos
los sectores humanos, pera llevarlos finzlmente a una &sccidn
efectiva de corjunto. Prorusven a campesinos, obrefos, gzgquiva—
dcres, maestros, estudiantes: enfatizandec sobre lz fuerza ogue
han zdouiride é&stos Gltiros parz lograr carbios de estructuras.

Estz ftopz de concieneiz, gue aunque todaviz nce se realiza,
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considerande al horbre con teoda su cavacidad de razonar, ¥ de
juzgar objetivamente los hechos y situaciones, sino gue atiende
preferenterente & su sentimentalismo, apasionamiento, egoismo,

maldad: se presentz ya2 en Los 0jos de los enterrados, tomando

un pcco mEs en cuenta la auténtica dignidad humana.

Como podemes ver, Miguel Angel aszurias, cone escritor res-
ronsable con su tierpo da un paseo hacia adelante en lo que se
refiere a gu inconformidzd contraz todos los abusos gue atacan
directamente la Justicia, la libertad, la verdad, en una palabra
contra el hombre. Esti pregsente en el lugar y hora de los acon-
tecirientcs, tomz partido ante ellos. Sus tres obras nos refle-
Jan tan nitidamente comeo en una pantaila, el deszrrollo gue si-
guié su actitud anti-irperialista, que a vpesar de haber dado ease
Pasc hacia adslante en su tltima novela, no logra conservarlo,
¥ en (liima ingtencia nos quedanmos con la imagen Tobre do esta

cancidn de protesta:

#1130z nacidos

de la gran perra,

(c6me no, Chon...s

ofmo no, Chon...)

1Yo lo proclamo!

[Ser ciudadanc de esta nacidn,

es nacer pedn!

IEl extranjere es siszpre el amo,
es a8l patrén!,

{eémo no, Chon...,

oémo no, Chon...)" (50)
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Miguel Anpusl Asturias, ooro escritor aue resvonde a su 8-
poca., no pudo ofrecsr ai homore onrinido, vejado, bhumillade, al-
ge vaiioge gue lo dignifigqus ¥ livere:r algoe que le conguiste la
prefesién de ser herbore: a no ser que por redic del insulte, del
sarcasmo, pudiera logrerlec. La integridad humana es imperceptible
en eztas obrae puesto gue no dejan én el ezpectador un grsn de-
se0 de libre y auténtice renovacidén. Bl autor dice slge & cada

egpecltador an ¢l nivel de su comtrensidtn, pero para esto tiene

gue rTatajarse y rebajar 2 su piblice.

Coro dice Torres Bodetr "la misién fundamental del escritor
as lz de tratar de reduncir el dorpinio de lo infalible, expresan-
do -herced al lenguzje— 1lo no expresado, © lo expresado aln
irperfectarente... Por egsc misro, frente a la pfgina en blanco,
el escritor debe sentir la necesidaed de gue =l mensaje que en
ella'ponga, contribuya, aunqgue sea un poco 2 rechustecer en el
hopbre la confianza, asi como el sentide de su participzcidn per—
sonal en cualauier ercresa destinada al bien del lineje huma-—

no". (51)

Parece ser gque estas tres cobras, huestre antor se prescurva
muche mis por la rosicifn del esceriteor comutrormetido, qﬁe poT
la calidad artistica de sus obras. Sim:lémente, en lo gue se re—.
fiers a gsus perscnajes, podezxcs noter éue no tiemen interés pa-—
ra Asturice. 4 trevés de estas obras crea aproxipadarsnte sesen-—
ta personajes, de los cuales épenas logran sobresalir debide a
gue se individualizan un pocc,'Cosi, Stoner, o lLester XMead; Le-—

ldn; Adelaide Lucerco, en Vientc fuertes Ceo Mzker Thompson, la-

¥aris, Juambo, el sarbitc, Boby Thompson, en E1 Papa verde; ¥




Jufn Pablo Mondragén, Tabio Sam o Octavio Santur: Malena Tobay

‘0 Rogsa Gavidia; Tecba, la mulata, ea Los ojos_de los enterrados.

A pegsar de que son loa pebsonajes que T&3 atraen muestrae atencidn

no llegan & interesarnos lo suficiente.

Para la creacidn de uﬁ auténtico personaje es Tundamental
la actitud del autor. Ea decir, si el autor srea 2 sus parsona-
jes para despiilsa dejarlos actuar, prescindiendc de s{ mismo en
la estructﬁracidn del mundo noveleaco. Porque cuando &l avtor
tiene en cuenta su rropia ideoclogia e interfiare en él mndo de
gus personajes para preaentarnos su disecurso, su comentario, su
amcnestacibén, su protesta, su estado de 4nimeo, hace de elleos no
seres que itomen redondes, cuerpo o vida proria, sinogue crea
finicamente nombres y més nombres que le sirven come menbrete pa-

hacer ¢ir su vez.

En cambio, cuandc deja actuar a sus personajes para que cum-—
rlan su destino, si ha lograde interpretarlos y valorizérlos,
consigue la revelzcifn del hombre con su psicglcgia, CONl Su w3N=
sibilidad; esto esy, el hombre.caracteristico en cada mundo lite-

rzrio. Ic antericr sucede con Asturias, sus rerscasjes s6lo son

utilizzdos por &1 para hacerse oir por su niblico lector.

Quizés Geo Maker Thompscon sea =21 proftasgonistz mfs fuerte
de las novelas de la Trilogia. Bl se irpone al auter ¥ ze dsja
conoger. Otrog perschajes gue también dejan cierta huellas en-
nuegtra concienﬁia son Leste HMead y Leland Foster, perc a pesar
dsl coloride folklSrice en el cual se ven enmarcados, y de sus
buenas almes samaritanas, son giluetas remotas, apenas percenti-~
bles-y algo estrambbticzes que noe adquisren nunca una perscnali-

dad definida.
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B) INDICENTISMO

Come ya l¢ habiamos apuntade, otre elemente importante que
informa la temdtica de la Trilegia, ea sin duda alguna la des-
cripeifn del indio ¥y no solamente esc, 8ino la vivencia del jin-
dico gue habita en la costa, en las monitafias, en 2l campo; y que
integre on parte, el contenido racial, une de tantos que s apre-
cizn en nuestra literatura hispasncamericana. Contenido recial en
donde exiaste una convivencis de hombras de una misma nasionali-
dad, pero perisnecientes a distintas razes: indice, negros, blah.
cogt de distinto nivel cultural, y que incluaive, viven contem-—

pordneamente en 4pocas destintas.

Pues bien, es precisamente el indio, que a través de la hig-
toria gustemalteca es unc de los protagonistas de esta realidad
bosiialy es la expresiﬁﬂ fiel gue nos enirega el testimonio de
sz mugblo, Sin embargo, al referirnos al concepto indigenista,
en el caso concreto de la Trilogis, no hablamos dnicamente de u-
na raza maya pura. Imposible hacerlo, puesio gue ya se ha dade,
en elevado porcentaje, el fenﬁmano de la integracién del iﬁdi;ha
la vida nacional guatemalteca., Halhlames de una integracifn eco-
némica, técnica, politica; religicsa, etc., que ha servide sobre-
todo, para aprovecharse mis del indiec, para utilizarlo con mayor

facilidadsy pasan a ser una parte més de la clase cprimida y explo-.

tada .

Seguramente nos preguntamos ?PCuil debe ser ls tarea de nues—
tro novelista contemporfineo? Heo es la de pintar a un simpls lla-
hegro venezolaho, a un indioc mexicant, © 2 wun costerce guatemalie-~

Cos wmino més bien, la de mostrarnos todo lo que de universal pue-
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dan tenerj ¥ tanto el indio de Viento fuerte, como el de Bl Pa-

Pa _verds © Los ojos de los enterrados, nos ofrece ese imperaitive

de todo escritor hispancamericanoc.

Asi vemos el arraige del hombre a 1z tierra, idea sxplica-
ble precisamente porque la religidn maya tenia un cariclier pro-
fundamenite agriceolat no obstante, este sentimiento ez comin pa-
Ta todo hombre, desde las primeras dpocas histéricas. Arbitraris-
menite 8]l campesino es despojado de sus tierrass se revela pero
o impotencia es tal gque tinicamente espera la hora de la vengan-
za en manos de leos dioses o 4del Dics, Por =06, hasta cierto pun-
o, la descripoilfn del &xodo de los guatemaliecos de sus prﬂjias

tierras, tiene 21 nmismo espiritu cosmoglinicoe que caracieriza a

tantos personajes de Leyendas de Guatemala y sobre todo, de Hom—

bres de maiz.

Podemcs observar en 1&5 obras, que estes hombres acttan de-—
terminados en todo mcmento, por el significado jeogdnice o miti-
¢o gque le aplican a las cosas, a los hechosi su vida estd regida
por el escterismo de sus bruﬁos cue conjuran 1og poderes divinos
o diabSlicos, en busca de la venganza personal, ¢ del favor parsa

alcanszar les beneficicos requeridos.

®_ _..Yo estuve conmsultando los siete grancs de arroz casca-
rudo, los somaié conira las nueve piedras y dormi con los siete
en la nariz, hasta gue me amanecieTon ssvonjades, ¥y los esiornu-
d& antes de canter el gallo sobre fuege prendido con pinas de pi-
nar azul.

(ses)

"e 8%, 21 Rito Perra], Podri dar buen consejo. Bs sabic OT-
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que tiene los cuatro lados del cusrpo haoia las cﬁatrﬂ partes del
cielos los cjos potentes para sacar bocadeo &2 lo invisible; la bo-
ca comn los dientes limpios de palabras, come 1z ropa blanca del
tinglade; los dedos largos como cafiafistola, ¥ las uiaa ooler de

cacho quemado™. (52)

Los eimbclos, mites ¥ leyendas mayas estdin profundamente
arraigados en la mentalidad indigena. Son seres complejos puesto
gque son el resultado de une asimilacidn tan disimil, como l¢ es
lz religidén maya que practicarcn sus antepasados, ¥ gque a través
de la tradicidn oral, sobre todo, la comnserva; y la cultura oo-—
ocidental, hgredada de loe espaﬁolas..PosBen una creenciz reiigio-~
sa que precigamente refleja con exactitud esta gingularidsd de
la integracién. Han adopiado la religidn cristiana pero en una
forma tan superficial que da por resultszdo una deformacién total
de é&sta, gue le hace .aparecer comc una simple cidscara gue retu-

bre pricticas y ritos de la religién indigena.

Como en toda religidn priritiva, existe entre los mayas el
caracteristico dualismo de cazsi todas las divinidedes del mundoj
e decir, el cardicter bendvolo, y a la vez, vengador, de loa dio-
ges. De asta idea se deriva, entre los carpesincs guatemaltecos,
el mito de las creaciones sucesivas, ¥ destruidas por sucesivas

ecaté&strofes. Parece ser aue Asturias tamnbién se ve determinade

Ppor gsta creenciz, desde el ncment£ en que constrTuye, dos de las
obras de la Trilogia en espera de un desenlace tremendo. Fos re-
ferimos concretarente a Yiento fuerte y los ojos de los enterra-
doss que inclusive, desde el punto de vista de 1a erfitica social,

el autor apunta come solucién -mis bien desquite- contra 1la



6%

que tiene los cuatre lados del cuerpo hacia las Gﬁatre partes del
iielos los ojos votentes para sacar bocado 2 lo invisibley la bo-
12 oon loz dientes limpios de palabras, como lz ropa blanca del
ingladeos los dedos largos come caliafistola, ¥ las ulizs celor de

tacho quemado®,. (52)

Los simbclos, mites ¥ leyendas mayas estédn profundamente
irraigados en la mentalidad indigenz. Son geres conplejos pueste
que son el resultado de vna asgimilacidén tan dAisimil, como lo es
la religién maya que practicaron sus antepasados, ¥ que a través
de la tradicién oral, sobre todoc, la conserva; y la cultura co—
cidental, heredada de los espalicles. Pozeen una creencia religio-
g8a que precisamente refleja ocon exzaciitud esta singularidad de
la intepracidén. Han adoptado la religidn cristiana pero en una
forma tan superficial gue da por resultado una deformacibn total
de &sta, que le hace _aparecer com¢ una gimple cédscara que recu-

bre pricticze y ritos de 1la religifn indigena.

Coma en toda religidr »rimitiva, existe entre los mayas el
caracteristico duvalismo de casi todas las divinidedes del mundoj’
es decir, el caricter bendveio, y a la veszm, vengador, de log dio-
sés. Do esta idea se derivﬁ, entre los campesinos guatemaltecos,
el mitc de las creacivnes sucesivas, y destruidas por sucesivas
catdstrofes. Parece ser gue Asturias también se ve determinado
por asta coreenciz, desde el momento- en que congtruye, deos de las
obras de la Trilogiz en espera de un desenlace traﬁandﬂ. Hos To-
ferimos comcretamente a Viente fuerte y Los ojos de los enterra—
dogs que inclusive, desde el punto de vigta de la crfiica social,

&l autor apunta como solucitn -m&s bien desquite- oconira la
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explotacidn imperialista; laz venganza del Chanm& Rito Perraj,
dios de la bruja Sarajobalda, a guien Hermenegildce Puac ofre-
ce su cabega, la calavera enczlada, para que se realice ia des-—

iruccidn de todeos aguellos hombres gue dafian a2l indio.

="gringos hijos de puta, =i ellos tienen eso gque no se ve
¥ gue nos aplasta, cortra lo que no se puede pelear ni matsmdo,

también nosctros, !J4!, !me cepc si no hay venganzal...” (53)

¥, ..2la hora del hombre sari 2l 'viente fuerte' gue de aba-
jo de las entralias de la tierrz slce su voz de yeclame, ¥ exija,

¥ barra con todos nosotros." {(54)

Por otra parte, la esperanza de los "ojos de los enterra-
dog¥, mfis rumercsocs que lag estrellas gque esveraban el dia de
la justicia ¥y que ya pueden cerrar 153 ojos, no es determinante
para el desenlace de la #ltima ncvela de la Trilogia, puesto que
8s ve fortalecido,'en £ran farﬁe, por el driwunfec alcanzado por
la huelga general. Sin embargc, ese sentide mitico del desquite
de Asturias, esti muy presente en tocdas aquellas expresiones gue

se hacen en torno a los Mojos de los enterrados™.

Es precisamente, que a través de esta presentacidén de la
realidad indigenista, matizada de leyendas, %tabdes, brujerias,
nitos, como el autcer crea una a2tmisfera mégica que envuelve a
zlgunos capitulos de las obras. Estas partes, si bien es vardad,

son ezecasos en Los ojos de los enferrades, ¥ un poco mis abundan-

tes en Viento fusrte y El Papa verde, hacen que Asturies de pin-

caladas podticas a taleg obras.
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En ccasiones, Asturias, sitida al irdie en uns realidad tre-—
rendarente real, en donde hay dolor, desesreranza ¥ miseria ku-~
mana: pere, algunas veces, hay destellcs de ofra realided em Iz
cual el indic flota em un suefio, abstrafdo en un rFundo cfigicc.
Para &ste significa un refugio, ern cierta marnerz, hacia una rea-—
lidzd concebida de acuerdo con la rentalidad esotérica del pPro-—

pio indie.

Ifayari, a pesar de nc tener auténiieca sangre irdigena, =s-—
t5 identificada plenamente com ellos. Omizi, Asturizs, guiso ha-—
cer de ¥ayarl una revresentacide simbhdlica de la herencia de la
cultura maya -—-el norbre de ¥Mzyzri esti formzdo per la palabya
maya—~; pusstc que oftz rechaza al extranjero y 2 los mismos gua—
teraltecos —su madre-— gque no astin idemnmtificados con 1a renta—~
lidad indigena: ¥ firaimente se entreparn al ritual raya d= sm
boda como inmolag:idn volumtariz em beneficio de su mmeblo: cere-
monia matizada en todo romento de extralios seres ¥ priécticas gue

llevan um carichter wigieco.

A través de las tres novelas, el tempa de protesta social
‘g8 ve muchas veces interruempido por fantisticas y sobre todo ma—
ravilliosas descripciones de cigrtas leyerdas gque tiemen sus hon-—
das raices en lz vida del pueblo mayas 1lema de magia sexual pue—
de ser la leyenda de la sirena axanite de Lino Lucero en Viento
Fuertese témhién estfn presentes las leyemdzas de Ias cavernas de
Cerropdn, o del chanague Cayetano Duende, gue aparece y desapa—

rece a su antojoc en Los 0jos de los enterrados.

En todo esto estd implicito el mmiverso del maiz y del fri-~
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joly el pijarc y el mito, la selva y 1a leyenda, el hombre y

sus costumbres, el hombre y sus areencias; y todo esto éomienza
a perle, cuandc surge una inesperada alteracidn de la realidad,
cuando se da unz iluminaecidn irhabitusl o singularmente feavore-—

cedora 3¢ Sus inadvertidess TiGUEeZAS ...

Existe otro elerentc sorprendente que nes =itttz todavia més
profundamente en el pundo indfigena guatemalteco: el lenguaje re-

gionalista,

Higuel Angel Asturias es consciente de que todo escritor
deve preoccuparse para gque el lector logre tener una sensacidén del
calor, la densidad, el tamatic, la textura, el aspecto del cbjeto;
¥ tanmbién, capacidad para ubicar, c¢omprender, revelar a los per-
sonajes de sus cbras. El egscritor verdazdero tratz de mostrar, de
que podamos palpar las personas y lag cosas. Parz lograr todo

2llo, inicamente tiene un armat ¢l lenguaje.

Ahora bien, el lenguzje regionzlistes es quizds donde encon-
tramos el elementce estético de mayor azlcance y validez en las
obras de 1z Mrilogia Bananera. A través de é&ste Asituriacs logra
penatrar en la esencia de las Tersonas -—en egpeciel de la men—
talidad indfgena—, de las coges, de los ambientes. Juzgamos sin
lugar a duda gque en todps-aquailos epiacdios donde el indio ests
en primer plano; cuando Asturizs leo deja vivir: expresarses, sofiar,
amzr, noOs SuRergimos en otré mmde, En un monde distintce, donde
no esti expresz con icda la intencionalided que Asturias le da

la queja anti-imperialistz, en donde el lengusje no es utilizado



finicamente pzra desahogar todo el resentimiento ¥ desprecico gue
el autor lleva consigoi en donde el lenguaje del indio nos reve-—
l2z su universe, lleno de sirplicidad y primitivisme, perc a la
vez, ¥ es0 es lo més sorprendente, lieno de profundidad, de enig-
ma, magia ¥y fantasia. Bn estzs obras cuande el indio se expresa
las palebras van apareciendc una a3 cirz, ¥ Se van entrelazando

de tal manera que de improviso szlta la figura, la metdifora, el
8imil: en una paliabra, lo podético:

-"Todo, nifiz, 1o va a poder abrir con esas llaves -—adivind
el cocherc pu sensacidén~ 81 na se olvida de Talletano Duende.
-logué lejos, qué remota escuchaba su voz que salia de su cabeza
de cerrcl-s; sus dedes son las l1llaves de eso8 abujeTrosS... —y Be-—
Hz216 las estrellas.™

O

". Yo, nifa, las luces, el luceric de Cerropom todavia neo.
Lz lumbrera gue se esti emrpezando 2 vistear es del Cerrc Brillo-
80, Junte los ojos para alli y vea cué le parece tante brillo.
IS5i Cerropom huele gue vperfuma, este Cerrc Brilloso da lumbraje
de lucerc negre! Y nada 83 lo gque brilla, si yo le cuentarz lo

que esconde..." (55)

="ienes el coler de la rama que da sombra -dije al barcue-
ro de los brazog tan delgadeos gue eran un vpoece la continuacién
de lapoe con que impulsabs lz2 piragia- y tu voz da silencio
20N0T0..« !'Déjame gue 48 el paso de la pequefia gota! Sdlo eso
ge oiré, una peguefiz gota gue hace pluc... ¥ Jue ase zcaba...

=Chip6 picaba, swderosoc, jadeante, sin entender lo gue iba hablan-
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do=. ...00 pretenda tu vez de hombre detenerme como Geo, en el
islote,.,. BEs horridble... Fo tienes derecho... Exhalas el olor
del hombre gue se opone a que yo me despose con el rio,.. Tid lo
quisiste... Td me lo pediste... MNis pilermas amorosas van ya en
el texrblor del que me harid suyz, Yoy en &1, sobre él, comc su

pertanencia, ¥ ya sélc nos separa una chscara de madera..."” (58)

n,..2D6nde est& sin estar mi nifia blanca? 4sf decia golpean—
do en el pisc el bastdn rojo. !'Yo gquisiera esperar a gue fuera
espuma! !'¥o guisiera esperar a que fuera arena! !Yo quisiera es-

perar a que fuera orguidea!" (57)

Asturias no busca un mero juego semiAntico; en su obra el
leriguaje es sobre tode temftico. Es una forma de indagacidén, de
sondec interior que rompe cok las normas establecidas de la sin-
taxlis para if en busca ne de un ornamsentc supérfluc, sino para
extraer sus ritmos en las puleasiones vitales, T asi, siguiendo
la trzdicifn Popol-=Vuh y los antigios textos indigenzas, Agturias
nos muestra gue las valabras nc sflo peseen un valor ritual, sine
que ocomstituyen la substancia mispa del culto. Son el alirento de
log dicses que se nuitren s€lo de ellas. A3f como el oficico de leos
poetas es el mis importante de todos seglin lo vodemos intulr en

la"Leyenda de las tablillas gue cantan™:

"Log Masczdores de Luna que no habian conseguide en esa luna-
cifn poética, 1la faz de Consanguineos de los Dicvses, 15 faz de
Flechadores de Cantos de Cuerra, la fa2z de Selicres del Esmejo
gque Cambia, internibanse en log bosques a ¢orpocner nuevosd ocantos,

¥ a vintar nuevas tablillas con sangTe sonora de pijarces gorjean-—
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tes, cascabeles de burbujas de agua, resincs régices, tierras

de eoleores y polve de piedras imazntaderas de pensarientos con
risica, uscabusandc del am=srillo-mziz en sus himnos religiosos,
del rojo-sangre en Sus canciones guerreras, del verde-~tierra ¥
el azul-cielo en sus cantares amorosos, enire el cielo ¥y la tie-
rra el aror cabla entero, ¥y no volvian a las ciudades ceremonia-
les Bino rasado el interlunio, con voemas recidn pintados, frag—
rentos frescos de la:estera de paladbras sin precio, rids larga

Que la vida de todos los hombres, de todos los pueblos... " (58}

Las palabras en cierto momente son como una brijula. El len-
guaje es a veces la tnica manera oue @1 escritor tiene vara acer—
carse a los paissjes, 2 la gente, y 2 las situaciones. Como lo

estamcs viende en ezte aspecto de la obra 4e Asturias,

Es recesario gbundar algo en el concepfto estrechec de len-

puzje indigenista: mé&s conveniente seria aceptar lenguaje ameri-

cenista aque no limita su sentido, pueste que incluye a los indi-~
genismwos y a las palebras espziiolas que han cambiado de signifi-
cédo en un ambiente distinte. Asturias enplez estos americanis-—

ros sobre tode en el diflogo. Vemos que en sl habla de los per-

sonejes indigenas es donde confluyen con mayor prorarcidn y con

mayor vivacidad, las formes del uso americenc. En efecto, Astu-

ri=s se sumerge en el decir diaric, en la expresién cologuials

¥ no s6lo por lo cue respectia al vocabulario, sino tarb:én, aun-—

aque en menor grado, en la vpronunciacidén y sintaxis.

~"1Carajito! ISos mijo, por eso te agusnto! !Sholguite, sin
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dientes, nc te var &4 salir los dientes, vas a ser el primer hom—

bre desdeniado de la creacidni» (592)

-*Y a2 =i que ne coma el chuacho... ~dijo su sujer-, yo que
fuf la que no s6lo te chinié a la hija, sino desnés tuve que
c¢hinjarte toda la vida las dos fasaias patas, ahora que el asfior
esti curado, a viajar s6lo con su médico...™ {60)

—"Deci como te llarés, vos... 'Pobrecite, "ta muy chiquito
pa' hablar! Se llawas Poncio, no por Poncio Pilatos, Divz guarde,
sino por Poncio Suasmavar, su mero hacedor, pues en el registro
vil le ararece el gque no es su hacedor, sino su padre, Paulino

Panzos... !Casi nada, verdad, m'hijo, hecho con cuatro huevosi™ (61)

—"Bratencias tuyas, yo me v:i.ué por Ei gusto, a:;aso era uwn
ruchachito chiquitillo para gue vo= me trujeras fuersa por foer-
Za, ¥ N0 re ha pasado rayor cosa, con el clima frio, s3in esta.
calora del diablo, me voy a parar de nuevo, :ra. RS a ver VOB que

regresc... no te desmandés ... cuidate... " (62)

C) TROFICO Y SERSUALISHO

FPinalmente, para abarcar los temas cemtrzles scbre los coa-
les gira 1a Trilogia, nos quedé sdlamente POT analizar Sste'ffl -
turalesza que acoge a2l howbre enm =u seno y lo deiernina_, '3i no es
que lo devora. La Trilogia Rananera, ademis de ser un comjunto

de novelas anti<imperialistas, ea una sinfonia del trépico.

Aguf 1= matureleza no juepgas un pabhel de sinple paisaje, o
ds bonitz pintura de fonde escenofrifico; sine, es sobre iodo,
un @lerentc esemecial que uwhido 2l temz de protesia soeial, al
indigenisxc com su tradicifn m=ya, a la accjén de los personajes,
¥ 21 malabarisrc de las palabras, forsan um todo gue da POT Te—
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sultado la creagidén de Viento Pfuerte, El Fapa verde ¥ los ojos

de los erterrados. Ls naturaleza, en especial el trépico ago-

bignte, zciia poderosamenfe or 51 pisme sotre el herpbkre, lo
domina, lo¢ lanzaz a2 la aventura de un torbellino oue 10 envuel-
ve entre luces ¥y sopbras, entre tierra y agua, entre una ﬁege-
taciénrchaparrﬁ, merafia de pelos verdes gue lo cubren todo. Es
una especie de dictedurz de 1os elerentos naturales: tierra,

viente, agua, y fuego, unidos para scabar con el hombre.

El aunvtor hace coinecidir el desarrelic lento del arsumento
de las dos primeras novelas, sobretodo, com el efecte agotador
de las dpscripciones ague capitan el bechorno del trépico, gue ¢oO=—
me ponzoia caliente hace reventar a2l hombre come sapo; clima so-
focante gue esnonada tanio a2 obrercs como a los rorieamericancs
de acuellas regiones; y aue 1los sumsrge a un estade letdrgico,
delirante, gue hasta parece =er gue la viclencie de la vegeta-'

cién y de la tierra superz en m=ldad a la del mismo hombra.

"ee.E3 una asfixia de jaulas, en las gue hay cielo, reroc
parz verlo tras de los barrotes gue no se pueden TOmTEr, pbrque
no egtfng, ... scn esas maléditas lineas paralelas... !Bs horrible!
'S horrible! !¥o hay tzl cuéd el trérico, oué la selva, aué los
pantanos, qué los mosqguitos, gue las fiebres amarillas ¥y negras,
sea lo gue mataj 10 que nos hzce morir, io one nos enforma es

la deseswperacidn de una vidz de fieras que Se pasean en suw Jjau-
lat..." {63).

El hombre se sgiente apresado en esz vida paralelogsométrica
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que le impone el cuadrilitero de los banancs, mar de tronces
verdes gue despuntan en forma de bello= venachos de mm verds 14in-—
disimo. La prefundidad de la atmésfera, ceguers candente, derri-
te poce a poeo al hombre, pues &ste neo suda sudor, sino su pro-—

pia humanidad.

Pero hey algoe mé&s, parece ser gque no podenos coneebir este
infiermo wverde sin el tema del s2x6. Para Asturias no existe tré-
pico sin sensualismo.Todo ser estd irremisiblemente determinado
por el pese de esta ley de¢. la nmaturaleza, de la cual 2} honbre
no escapa; por 21 contrarios se degpierta en &1 vr incontenible
torrente de celo sensual per la hembra querlo devora bestizlmen=-

te.

"La tierra que, por la costa, o5 pura vida se le pega a la
planta de los pies ahla mijer, come una lenguna ardiente al cielo
de egas bocas aue los pies tiernen abaje, ¥y le lamla lentamente
hzsta commicarla una esvecie de cosauilla por todo 2l cuerpo,
cosgquilla gue s6lo se le apasciguaba cuando Adelaido le pasaba-
la pano por encime de los vechos, por el vientre, por las piers s

na s...” {64),

81 recordamos algunos termas sobresalientes de las novelas

asturiseras =ulata de Tal, Honbres de maiz, poer ejemplo- vemcs

gque el tems de lz sensuslidzd ¢ruda ¥y descarmadae, e=t4 siemxpre
ahi, presente, aungue enmareczda por distintas tonzlidades. En

Iulata de Tel, aparece matizada por el colo cscuro de los ritos

F wrujeriza, de la negrura de la ncoche ¥ la ralidez de la luma,
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cerbio, la ftonalidad de gue =ze Todes el ftema sensunl =n Hor
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de ‘maiz, es de un contraste seranc como lo meniliesia el sagrado
raiz ¥ el pasede meya: ¥ la Trilogie Tde gqué colorido se‘aTrOpia
vare decorar su sensuzlided? Ue los tonos tz=n violentos como Frag-
mentos de arce diris: de lz telarafs verde de lz exuberanie vege-
tacidn, gue 86lc permite la liberizd de les bandadas de mpijaros

de matices contrastzdos; del color incendio del erepisculo en

la costa; ¢ del pesedo zgul del cielo que parece bajar a les pla—~

yas, siembrgs, campos, ¥ sofocarle tode.

Lz naturaleza todz, towa forma de majer. Asturizs hzace una
singular identificacién gue hasta cierts punto la "humanizal,
desde el momentoe que-le i.prime la woracidad rrepia de2]l homore

pripitivo.

"dzo ojor @ zire de la costa cque es el sexo de sol y vese-
tal, Trapo de mujer degesperante que despiertz en =1 cuajo de

la sangre del macho olo a pelo de mujeTr..." (65)

"La cogta es una mujer que no guelta al gue agarra; 1o ha-
ce como sentir que se pusede escapar, pero le aprieta contra sus
miglos. La costa es s6lo muslos por-eSO hadie se sacia en &lla
ni ge hostigsz, porque incita a algo mis gue los muslos, pero ese
glge no 1¢ tieme; musles ¥ nada mis, Los que se emperfan en con—
guisterlo al fin caen vencidos, sin ndg ser gue =21 bagaze, baga-
20 gue se qQuella, Se s&ca, himeda costa de la tierra gue se hum—

de en el marh. (66)
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Por oitra parte, existe lz espontirnea eveocaeidn de la imagen
del trdpice en todas aguellas escenas térridas de enlaces de
cuerpos. Miguel Angel Asturias se cuida perfectamsnte para gue
el lector sienta de inmedisto la identificacitn de sensualis-
mo y trépico; gque capte la descripciﬁq pasmoga del engranzje de
dos cuerpos a2 la arena o a la sidbana biimeda dg sudor, en donde
se¢ deglizan =n forma pegejosa, las manos, los labios, los cuer-
pos impregnados de pasidn carnal. Podo esto no = més que el sim—

bvolismo de la plenitud en la entrega del hombre 2 la naturzleza.
E=stos pirrafos reafirman ruestras pzlabraess:

"Lino Lucertc no perdid tierpe. Sus naricss estaban a punto
de dejerlo sin respiracidn, ya ni la boca le zlcanzaba, babado
en sudor, con £l cusrpo que le saltaba tode por todas partes. Ko
perdid iiempo y se dobld sobre =2ll=z, rodilla er tierra, con la
congoja del gque va 2 matar. Ya sus manos subian bajo unzs como
ropas ds algas, por uza sola pierna, no tenia dos piermas, T
todo €1 hinchado de repantie, con la congoja del gque va a romper
su piel para salirse, del que.no alcanza a llegar 2 donde va a
dejzr 16 gne lleva miAs suyo, a2so gue cuegta gue lo a2bandone, que
n¢ lo ahandona, ¥ gque al fin 1o abardona pars expandirse y anca-—

demar,” {67)

e zaui otra enitrege cnmercada por la prddiga naturaleza
trerical:
H,.s— 1le hebiz seolizado lzs manos y rodezado el cuerpe com

sus brazos, Tars acercirsele mds ¥y mablaria casi an 1z cara, o-
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li&ndola come se huele lz profundidad del rcar, repiréndclé en~
tera, tratardec de gue sus restalias tocarzn lazs pestezias de elia,
para gue sus lavios quedarzn més préximos, f sus Tespiraciones
confluentes para formar un sclorrespirar aNnNelosSOwe swe

{nsd)

"Habian quedado sclos en el declive de la yenuers lasdera, sSo-
bre la arena suave, la besd de nuevo y mientras la besaba la olf-
2, la apretaba a su cuerpo, a éu corazfn, ansioso de que no gque-—
‘dara nada gue ne fuera suyo de aquel ser deigadﬂ, haz de himmos
sagra a8l placer ¥y la ceniza.

(v02) |
=" Pero tus piernas son finas. Son come troncos de bananal

que atin esti tierno, reci&n orecido..."” (68).



COFNCLUSIONES

Entendemos come contenido social de todz obra de arte, la
aceptacidn del escritor -—-en el czso de la literatura-

de l1la problerdtica social gue la época le impone.

El nuevo carinc de la novelistica hispancamericena contem
porinea ha seguide a partir de 1940 —en térrinos genera-—
les—, estf menifestado en la heterogenesidad del hombre in
dividurl, desde donde el escriter enfoca su interés hacia
un swvhbjetivisme que =e ceracteriza por une preccupacidn

del "yo'" existencial:; del hombre come problema de si mis-

mo .

BEntre una de las caracteristiczs fundamrentale= del nuevo
camino de la mnovela hispancamericanz, estd el Realiswo Hi
gico, corriente de la cuzl participa Migusl Angel Asturias,

en sus obras Hombres de Maiz, Leyendas de Cusiemala, ula

ta de Tal, ¥ El espeje de Lide Sal.

Iz "litercsturz comprometidaM ciertamente resnonde a la
problerfitica gque se plantez el hombre de nuesire tierpo:
asi convenimos en identificerla con la "literaturz respon
sable™; en la que el escritor se corpromeie con su circuns

tarncia, ejerciendo uma resconsabilidszd que ne es més que
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la facultad de eleccidn gue el howbre’'tiene. La obra, pro
ducto de unz literztura responsable, es aguella creada
por un escritor que se citda frente a su &época con teoda
sinceridad ¥y que puede estar iluminada poer la gracia esté
tica del escritor:; obra gue suele ser al cabo, la mis ri-

ca en ecos ¥ consecuencias.

Es evidente gue Miguel Angel Asturias es un escritor com-
prometido ¥ responrsable de los hombres ¥ sitnaciones gue
le rodean, perc este compromisc no responde I wna Trevalo-
rigacién del hombre mismo; ginc m4s bien, se traduce en

una protesta anti-imperialista -gobre todo— demsglSgica.

Por otra parte, vista su obra desde un enfogque estricta-
mente literario, Asturias juega con dos planos mucho muy
distintos y que ro logra integrarles en une solo: el pla-

3

no eatdtico, ¥ el vlano propagandistice de la protesta.

En Viente Fuerte, El Papa Verde y Los ¢0jos de los enterra-

dos, la vena poética del autor no estd ausente del todo,
como 1o podemos apreciar en ese intento de presentar, ade
nfs de la protesta, el universo enigmftico y lleno de co-
lorido del indic may=z; rodeado de su folklore, del ocual.
destaca preferentemente, su expresidn idioméiticas Aderés,
esti vresente también, dentro del planc estético, esasm
degeripciones de la naturaleza llenas de exofismo, identl

ficadaas muchas veces com los personajes. Pero, no obstan-
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te, 2stos destelilos podtices no estén intesrados en las

cbras, per el contrario, se sienten aislades, superpues—
tecs. Zonsiderames que esta intencionalidad sst&tiecz, cue
lleva implicita coroc creacidén literarié en 1o gue se Tre-
fiere 2l pundo indigenz, nov se superz p&r si mismwaj sino,

mfs bhien, se nierde vor lz primerdial ereccupacidn del

avtor de hacar de sus obras, Oohras de compromisc.

Es importante serialar, a manera de comrparacién, como MNi-

guel Anzel Asturizs, emn su notable obra El1l Sefor Fresiden-

te, conziderada en cuanto a su temftica una obra de criti
cz gocial ¥y de denunciz -obra de compromiso-, an donde
refleja con profunde indignacidén los sufrimientos de la
dictzdura, no tiene en prirer pianc esta intencidn condena
toriasy ¥y ia veg rehﬁye la improvisaciln para moldear esia
pateria ¥y esia emccifn en una verdadera obra de arte. Esto
Gltime no lo enconirzros en la Trilogla Bananera de Miguel

Anzel Asturias,
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