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INTRODUCCTION

Ponemos a la consideracidn del Honorable Jurado este ensayo, es-

perando llene los requisitos necesarios para su aprobacidn.

El tema de investigacidn que trataremos de estudiar en la presen
te tesis, lo hemos llevado a cabe a través de las fuentes documenta-
les escritas en enciclopedias, diccionarios, libros, revistas y ar-
ticulos que nos permitiercn relacionar los antecedentes histdricos en
torno al Modernismo, e identificarlo en la obra poética juvenil de En

rique Gonzdlez Martinez,

Considerdndole interesante en virtud de que en estos primeros
tiempos el poeta mexicano dejd asentada fuertemente su posicidn moder
nista, nuestro propdsito seri el de exponer con la mayor claridad po-
sible, las influencias tanto de Hispanocamérica como de Francia, que

de hecho se sucedieron en su lirica primaria,

La produccidn en poeslia del citade autor es tan vasta gue solo

nos limitaremos a un pequefio grupo de poemas de su libro La hora infi-

til, dentro de los cuales se examinardn algunocs medios artisticos mo-

dernistas que empled en su verso. Enfocando luego el contenido espi-
ritual de su poética, expondremos un capitulo denominadec "El color co

mo simbolo en las primeras poesias de Enrique Gonzdlez Martinez®.

Este trabajo se elabord de acuerdo con la Metodologia siguiente:



Las citas de autores estdn escritas entre comillas a doble espa-

cio llevando al final de cada una su nimero ardbigo correspondiente,.

Las citas de Enrique Gonzdlez Martinez van sin comillas, a ren-

glén seguido y centradas, continuando la enumeracidn de las citas an-

teriores.

En las poesias de nuestro autor convenimos escribir al terminar
la composicidn, el titulo entre comillas, subrayado el nombre del
fragmento que comprende dicha poesia si es que lo hay, el ndmero del
Tomo, las iniciales del nombre del libro de donde se obtuvo el poema,

y el nimero de la p8gina registrada.



CAPITULDO I

EL MODERNISMO

A.- El movimiento modernista en Hispanoamérica.- La América espafiola

llegd a su madurez literaria al nacer el Modernismo en el {ltimo ter-
cio del siglo XIX, originando un cambio en la literatura espaficla, es
pecialmente en la poesia. Este movimiento en su exposicidn no solo

se 1imitdé a reaccionar contra lo tradicional v lo dogmidtico, sino que
dejd el campo libre a la evolucidn lirica que recibid profundas inno-

vaciones.

Carlos Garcia Prada nos dice en su libro Poetas Modernistas His-

panoamericanos: "E1 modernismo es un fendmenc complejo y vasto que

no cabe dentro de los limites de una definicidn clara y precisa ...
es una constante de la cultura occidental, que entre nosotros actia
desde hace cuatro siglos y sepguird actuande al impulso de fuerzas vi-
vas, histdricas, que nada ni nadie puede resistir ni debilitar, ni mu

cho menos destruir” {13

Evidentemente que el Modernismo asi considerado, no puede défi--
nirse con c¢laridad y precisidn, porque el espiritu humanc procede de
una manera cambiante seglin las circunstancias del momente. E1 esfuer
z¢ natural de querer alcanzar dentro de las formas literarias, les va
lores supremos de la cultura, es una carvacteristica peculiar que ha

surgido en todas las épocas., "El modernismo fue ante todo, un movi-



miento de reaccidn contra las limitaciones y el criterio estrecho del

retoricismo seudocldsico" (2),

En efecto, hubo una renuncia a esa literatura romintica por el
lenguaje tan ostentoso QUe empleaba; sin embargo, el poeta modernista
recogid para interpretar sus pensamientos, aquella expresidn verbal,
solo que la manejd en una forma moderada vy suave, ahondando algunas

veces su significado.

Al mismo tiempo qQue se realizd este rechazo relative, fermentdse
la idea entre nuestros literatos de adoptar un nueve arte dentro de

las letras espafiolas,

Influencias francesas.- Tue asl como en los albores del Mo-

dernismo los hispanoamericanos amantes de las letras, fijaron sus
ojos en los grandes maestros de Francia; Paris "foco de la cultura

universal" vino a ser su inspiracidn.

De este modo participaron de los discipulos de Teophile Gautier,
iniciador del Parnaso, y de Leconte de Lisle, quienes buscaron una pa
labra vigorosa, humana y perscnal, para cantar sus pcemas ajenos de
emocidn; y de los seguidores de Mallarmé y Verlaine que pusieron una

nota de sugestidn en cada verso.

Parnasianos y simbolistas coeténeos entre si, no se identifica-
ron plenamente al definir su poesia. '"Los parnasianos profesaron el
credo del arte por el arte valorando ante todeo la estructura formal,

la elevacidn de ideas, el orden de la composicidn, la plasticidad du=-



ra y petrificada de las imdgenes" (3).

Abogd por la forma del verso, especialmente por la medida del
ritmo. Desde el principio pugnd por expresarse con un lenguaje bien
trabajado; ansiande volver a revivir los temas clisicos y mitoldgicos
e investigando la trascendencia de su arte, evocd lcs palses remotos

v deseribid a la naturaleza aclamando a la humanidad.

"Frente al grupo parnasiano, el simbolista ... aspira sobfe todo
a sugerir impresiones valiéndose de la misica de la palabra v de la
trasparencia del simbolo ..." (4). El poeta simbolista reflejd el de
seo de libertad en la expresidn de sus sentimientos, y exigid una rup

tura con las convenciones del pensamiento y de la forma.

La autonomia del individuo con sus propias sensaciones y emocio-

nes, constituyd el tema central de su lirica.

Las anteriores demostraciones de las corrientes literarias fran-
cesas influyeron en el Modernismo hispanoamericano, cuyo criterio pro
pio se afirmd contundentemente al preocuparse de la innovacidn, tanto

en su estilo, como en su manifestacidn creadora.

2.- Ideario estético.- La singularidad de pensamiento del poeta

obedecid a sus inquietudes espirituales y sensoriales que lo llevaron
tras un ideal estético, enfoc&ndolo en todo aguello que era rarc y be
llo. Para explicarse lo precedente, consideraremos en seguida los as

pectos generales que constituyeron dicho movimiento.



El poeta modernista en su afin por superarse encontrd sus fuen-
tes de conocimiento v de inspiracidn en las literaturés italiana, in-
glesa, alemana, escandinava, norteamericana; y en su avance siempre
activo, tomd de los helenos de la antigliedad, de los primitivos espa-
fioles barrocos, con preferencia de Gdngora, de los franceses del Rena
cimiento, de los orientales, etc., gran cantidad de ideas, conceptos,
motivos que luege los simbolizd, asimilando enteramente sus esencias

poéticas.

Surgieron asi, dioses, ninfas, centauros; princesitas, ondinas,
jardines y palacios; cisnes, lib&lulas; lotos, lises; perfumes y pie-
dras preciosas. Este exotismo unide a lc cosmopolita provocd en el
estado animico del literato, emocicones nunca antes sentidas, y dejan-
do al margen los asuntos sociales y files6ficos, did vida a los temas
de ambiente popular, tratados con un lenguaje delicado y elegante, na

cido categdricamente de la nueva y refinada sensibilidad.

Hubo en la época del Modermismo, un dominio total de los sentidos
captadores del color, la misica, los sonides y diferentes impresiones

m3s que se produjeron en su literatura deslumbradora de cromatismo.

"Color y milsica son supuestos previcos de todo poeta modernista
¥ los mejores artistas del movimiento logran espléndidas realizacio-

nes tanto en lo cromatico como en lo armdnico™ (5).

[l poeta manefando los versos con destreza, les dio colorido y

musicalidad; colorido en cuanto pudo pintar con la palabra: y musica-
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lidad, al darle ritmo expresivo a la estructura del poema.

De esta manera, se hizo factible una brillante obra al utilizar
el artista los recursos mds ricos en apariencia para plasmarlos en

ella.

A la vez el estilo alcanzd una agilidad sorprendente, el verso
se convirtid en un elemento orginico, acorde y agradable por la varie
dad de pausas, sonidos y medidas, pues se introdujeron una divefsidad
considerable de metros: "El impulso inicial del modernismo se tradujo,
por lo tanto en un ansia de novedad y de superacidén en cuanto a la --

forma" (6).

Fue sin duda la renovacidn en la versificacidn la esencia misma
y verdadera del arte modernista, pues ella formd parte de esa liber-
tad extrema del escriter al crear sus poemas, jos que supo dotar de
una belleza exquisita bien estudiada.

El expresivisme o perfeccidn del lenguaje poético, caracterizd

al nuevo movimiento.

3.- Rubén Dario.- Para 1880 la lectura por los autores mis im-

portantes de Francia, se acentud entre nuestros literatos de Hispano-
américa, comenzdndose a entrever un acercamiento, sobre todo en la

produccidn poética, hacia nuevas formas liricas,

"El anhelo de ser modernos los llevaba a muchas modas diferentes.

La fascinacidn de las desconocidas lenguas alemana (Heine) o inglesa



(Poe), el lirismo estremecido ante el misterio {(Bé&cquer), el arte de
la perfecta ornamentacidn (Gautier), la belleza pura del Parnaso fran
cés (los maestros Gautier, Leconte de Lisle, Banville, Baudelaire y
sus discipulos Sully Prudhomme, Heredia ..., los mareaban como si

cursaran por un mar agitado ..." (7).

Iniciada la introduccidn de ciertas innovaciones en la técnica
de escribir prosa o poesia, el orientador que vino a fortificar defi-
nitivamente las raices del Modernismo con sy libro éggi_(lBSS) fue
Félix Rubé&n Garcia Sarmiento (Nicaragua: 1867-1916), mejor conocido -

por Rubén Dario.

Incansable estudiante de los muy cultos franceses de su tiempo,
de los cldsicos espafioles y de otras literaturas extranjeras e hispa-
noamericanas, tomd de ellos para si, las ensefianzas que alimentaron
su intelecto dedicado por completc durante el transcurso de su vida,
a una extensa, elegante vy trascendantal labor literaria: (articulos

de diversa indocle, trabajos en verso y prosa).

Sus obras Prosas Profanas (1896) y Cantos de vida y esperanza

(1901), fueron de hecho, las que dieron impulso mayiiscule a esta eta-
pa impregnada de nuevos temas y procedimientos en plenc desarrollo;

en ella Rubén Dario se revela maestro con regia personalidad.

Percibiendo la belleza con su sensibilidad exquisita, la estudid

y nos la describid con un estile propio.



"Sin querer formar "escuela", formd la de los individualistas es
téticos, déndoles libertad e impulsdndolos a la busca de la propia ex
presidn. ... su sentir y su pensar, en Gltimo anflisis, continuaron
el procesc histdrico tradicionai, sin dejar por eso de sefialar nuevas

perspectivas, humanas y universales' (8).

Una vez que el Modernismo implantado por Rubé&n Dario, respondid
al movimiento de renovacidn en la forma de escoribir causando una evo-
lucidn, fue recibido con esponténeo entusiasmo por hombres que inspi-
rados en las nuevas técnicas, se propusieron llevar a cabo una inten-

sa actividad en sus trabajos de literatura,

Poetas en su mayoria depositaron su pensamiento en revistas, pe-
riddicos y obras gue imprimieron cardcter y personalidad al Medernis-

mo.,

Esta aficidn tan arraigada lentamente fue decayendo, y hacia
1905 el mismo Rub&n Darioc comienza a captar la vida y el ambiente

americanos con mas vehemencia.

Justamente aqui, intentandeo darle otro clriz al Modernismo. sur-
ge Enrique CGonzdlez Martinez (México: 1871-1952), poeta, con su memo

rable soneto TufBrcele el cuello al cisne (1910).

Con la muerte de Rubé&n Dario en 1916, el movimiento modernista
llegd a su fin, no sin antes haber perpetuadc sus nombres, inmortali

zindolos en la Literatura Universal,



B.- El Modernismo en Espafia.- Como ya es sabido la fama e influencia

del movimiento hispancamericano se extendid hasta Espafia. Los penin-
sulares de la Iberia acogieron con benepliacito la renovacidn én 1la
forma literaria. Su moderado aprender de los hispanos de América
por medio de revistas, epistolas o trato directo con elles, y de los
franceses, Verlaine, Lisle, los llevd rumbo a una lirica especial pa-

ra expresar su poesia y una tdcnica nueva para su prosa.

No obstante en estos letrados animosos por el cambio operado en
la Literatura, pues ya se sentian insatisfechos por el estado de cul~
tura, se distinguieron dos grupos: uno que abogaba por el Modernismo,
tomando como base el estilo poco usado de la estructura del verso,
asi comc la novedad en la manifestaci®n verbal: otro que no se con-
tentd con variar el lenguaje, sino que 1llegd a transformar la raiz de
su espiritu, conmoviendo su conciencia con el sentimiento patridtico

nacionzl.

Los primeros siguieron los pasos de Dario, agrupandose en torne
a lo recientemente propagado de la Literatura, escribieron sus libros

con los rasgos estéticos primordiales.

Mientras que el otro conjunto de escritores meditaron sobre el
problema espaficl, que era una realidad de la &poca, y haciendo un exa
men detallista de su situaciln buscaron en el trabajo escrito la vera

cidad de su actitud intima.

Sin embargo, el Modermismo tuve cortz duracidn en la Madre Pa-



tria, disgregandose poco a poco después de 1910 aproximadamente, eta-

pa en gque comienzan otras tendencias literarias.

C.- México y el movimiento modernista.-~ Los literatos mexicanos con

el desec de alcanzar una mejor produccidn en sus cobras, vy con el entu
siasmo por enriquecer su acervo intelectual, se instruyeron leyendo a
los parnasianos y simbolistas franceses: Musset, Gautier, Verlaine,

etc.,

Transcurre el tiempo y al llegar el Gltimo tercio del siglo dé&ci
mo-nono, aumenta ese interés de tal manera que la lirica sufre una

transicidn,

La expresidn emotiva y sentimental se convierte, un nuevo concep

to substituye al antiguo, cardcter y estilo de puestra literatura cam

bian.

México tomd parte activa en este hecho literario: el Moderniz-
mo. En un momento decisiveo surgieron poetas que dieron a la idea un

simbolo, y a la forma escrita un ritmo musical.

Seflaladamente estos liricos por antonomasia marcan propiamente
el pase a un verso mds estilizado tanto en el molde como en el lengua
je. Entregados a la labor reveladora de una nueva postura literaria,
no se asemejaron mucho entre si, pues mientras unos simpatizaron por
completo con el Modernismo, otros fueron simples parnasianos preocu-

pados mds bien por la técnica del estilo.
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Gutiérrez Nijera (M2xico: 1859-1895) uno de los que constituyd
el grupo pre-modernista "... trajo a las letras hispanas una nueva
sensibilidad y fue el creador de la crdnica modernista ... Su ideal
consistid en expresar pensamientos franceses en versos espafioles™ (9).
Considerado cilertamente como un innovador de la prosa, se caracterizd
por su gracia, fineza, sencillez y elegancia, cualidades innatas en
su perscna; alcanzando también destreza en el manejo del verso, al

utilizar diferentes formas métricas,

Asiduo lector de los literatos parisinos, asimild su cultura co-
municandonos en sus escritos las impresiones recibidas de aquéllos

con su estilo depurado.

Si en Gutiérrez Nijera encontramos afinidad con las ideas moder-
nistas, no sucede lo mismo al referirnos a Salvador Diaz Mirdn, ya
gue en este filtimo se aprecia muy poce apego al nuevo movimiento,
"... con sus primeras poesias - brillantes, romidnticas y clamorosas
... -gand la admiracidn de muchos, e hizo buen nimero de discipulos
... con sus Qltimas -un tanto parnasianas, secas, cefiidas y conceptuo
sas- sigue ganando la de los estetas amigog de la expresidn lapidaria,

primorosa y rebuscada" (10).

1.~ El proceso del Modernismo.- Los literatos modernistas expe-

rimentando inquietudes en su espiritu, desearon continuar su obra li-

teraria de acuerdo con la trayectoria fijada.
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Conjuntamente la situacidn del régimen porfirista dio lugar a
gue se formara un ambiente cosmopolita por la entrada al pais de capi
tales extranjeros. El Modernismo pues, cobrd nuevos brios. Despertd
se en el letradc esa marcada inclinacidn a participar de la transfor-

macidn estética lograda en la lirica y en la prosa recientemente.

Luege al crearse la Revista Azul (1894), fundada por Gutiérrez

Nidjera v Carlos Diaz Dufoo (1861-1941), el drgano del movimiento al-
canzd mayor prestigio: en sus péginas se percibid desde un principio
la amplitud de criterio de sus directores al vespetar toda idea ajena,
estimular las manifestaciones sugestivas de los colaboradeores: como
Justo Sierra, Ignacio M. Altamirano, etc., v alentar hasta la mds in-

significante novedad en lo escrito.

A esta revista literaria desaparecida, le siguid la Revista Mo-

derna de México (1896-1911), siendo el dirigente Bernardo Cucto Cas-

tillo (1880-1901), reemplazdndolo al siguiente mes, Jeslis Valenzuela

(1856-1911).

Los dos medios de comunicacidn fueron portadores y orientadores
del Modernismeo. En sus columnas entusiastas escritores propagaron
su estileo, poniéndose en contacto con los principales conductores del
movimiento modernista en la América hispana, y cultivando relaciones
con Eurcpa al hacer traducciones de las obras francesas mis importan-

tes.

Por la precisa aplicacifn y la confiable aptitud de los hombres
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que imprimieron su pensamiento, se acrecentd el &xito de las publica-

ciones periddicas de la Revista,

Y asi al interpretar en sus obras el nuevo movimiento, le aplica

ron un determinado giro convencional, para definip 1a belleza en la

poesia ¢ en la prosa.

2.~ Principales representantes.— Entre los escritores mexicanos

que presentaron caracteristicas comunes al nuevo movimiente sobresa-
len: Amado Nervo (1870-1919), cuya obra literaria fue merecedora de
elevados honores. Utilizando un lenguaje fluido nos mostrd en sus ex

presiones poZticas y prosisticas, las distintas facetas de su vivir

animico.

Luis G. Urbina se identificd con el Modernismo por la seleccidn
de sus vocablos y la cadencia de sus versos. Los libros de este poe-
ta confirman esa sensibilidad sutil, seguida de una espontaneidad na-

tural, que lo sitllan en el campo de la nueva influencia,

José Juan Tablada nacid en el Modernismo, y en su inguietud por
ver nuevos horizontes poétices se renovd constantemente, logrande dar

originalidad a su obra desbordante de experiencias y de emocidn.

Enrique Gonzdlez Martinez que ",.. fué el Gltimo modernista y el
primer posmedernista, pues con €1 se inicia un modernismo refrenado

que tiende a una mayor diafanidad lirica y desecha todo empefic precio

sista' (11).



CAPITULO II

ENRIQUE GONZALLZ MARTINEZ

A.- Datos biogréficos.- Los antecedentes genealdgicos de Enrique Gon

z8lez Martinez, asl como los pasos que siguid en su vida de poeta, se

pueden leer en sus libros autcbiogrificos: El hombre del buho (1944)

y La apacible locura (1951).

Por medic de anécdotas v relatos hace desfilar ante nuestros
ojos los pormenores de su existencia y del ambiente que le rodea. Co-
mo tede observador minuciose en el eterno peregrinar por los caminos
que el destinc le depara en el mundo, evoca ¢on un sentide profunda-
mente humano ante todo, las piginas de su nifiez, adolescencia y, en
plena juventud, marca un paréntesis para mirar la realidad desde otro

punto de vista, alcanzando de esta manera su propia madurez,

Es entonces cuando decide escribir el desarrollo de aquellas ex-—
periencias cotidianas en los primeros afios infantiles, llegando des-
pués, hasta la época en que se consagrd come una de las maximas figu~

ras representativas de la poesia de nuestro tiempo.

1.- Vida y cardcter.- Naci? Farique Conzdlez Martinez en la ciu

dad de Guadalajara, el 13 de abril de 1871, en una casa ubicada cerca
de la Parroquia y del templo del Pilar. Sus padres José Maria Gonzi-

lez y Feliciana Martinez junto con su hermana Josefina constituyeron

su familia.
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Recibid las aguas bautismales de manos del Cura Calderasquien le
puso por nombre, Enrique Faustino; lo apadrinaron el licenciade don

Justo V. Tagle y su hermana Fernanda. El padrine de confirmacidn fue

el maestro don Miguel Meneses.

A los cinco afios comenzd a dar muestras de una gran precocidad;
para los seis, ya lela y escribia correctamente, Cuando cumplid
ocho, hizo un cuento que causd la admiracién del profesor y la alegri
a de sus padres. Estos fueron los primeros maestros de Enrique, desa
rrollando en &1 su clara inteligencia, le ofvecieron un ambiente cul-
tural propicio que ayudd a que se le despertara la vocacidn por las

letras, y motivd la brillante terminacién de su educacidn elemental.

Apenas contaba diez afios cuando comenzd a hacer versos. Estudid
la preparatoria en el Seminario Conciliar de Guadalajara, donde pasd
un lustro. La estancia en este plantel, causd diversas impresiones

en 81, el cambio de sistema y de materias de ensefianza, los condisci-

pulos y sobre todo, los catedriticos.

Naturalmente que luego se adaptd a esta vida estudiantil. Pasa-
jes, escenas y preceptores, el de Minimas, el de Mayores, el de Lagi-

za, el Padre Rositas, gquedaron ahi, grabados en la memoria de Enrique.

En 1884 compuso un large y comentado poema para recitarlo en una

fiesta de distribucidn de premios.

A los catorce afios salid triunfante en un concurso, por haber he
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cho la mejor traduccifn castellana de La plegaria de Milton en su ce-

guera, cuya autora es inglesa.

En 1885 escribié su primer soneto: Lucha eterna, que se publicd

en la seccidn "El Correo Literaric" de un diario l1llamado "E1 Mundo']

bajo el pseudénimo de Marcos Obregdn,

En otros periddicos de su ciudad natal, presentd varios sonetos,

titulados Estaciones, asi como poesias traducidas del francés y del

inglés,

Para 1886 ya habia concluide su instruccién de bachiller en for-

ma brillante,

Su mejor pasatiempo era la literatura, por lo que leyd entre

otros libros: El sistema de la Naturaleza del Bardn de Holbach, Las

Ruinas de Palmira de Volney, Profesidn de fe del siglo XIX, de Euge-

nio Pelletan, Las confesicnes de San Agustin, Las confesiones de Rou-

sseau, las obras de Renédn, el Diccionario Filoséfico, y después los

tratados de Antropologia, El origen de las especies de Darwin, tam-

bién a los autores Huxley, Haeckel, Flourens y a Quatrefages, aparte

de muchos mis.

Con esta abundancia de material cientifico y literario,nutrid su
cerebro y su espiritu fundamentalmente religioso. Compafiercs de lec-
tura fueron: Rafael de Alba, Sixteo Osuna, Julio Serratos, Francisco

Izdbal Iriarte, et¢., quienes junto con &l, componian y comentaban

trabajos de literatura.
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2,- Trayectoria vocacicnal.- En 1886 ingresd en el Hospital de

Belén para cursar la carrera de medicina. Log estudiantes que estaban
en la misma clase de Enrique, formaron un grupo unideo y bullangueroc

del que nuestro autor recuerda gratamente un sinnémero de sucesos.

En esta escuela fue madurande tanto fisica como intelectualmen-
te. Sus profesores de Histologla Normal, de Anatcomia, de Fisiologia,
de Patologia Médica, de Patologia Interna, de Botdnica y Bacteriolo-
gia,de Clinica Quirfirgica, de Obstetricia, de Deontologia Médica,
ete., le fueron ayudando a comprender cada rama de su especialidad,
al mismo tiempo que le inculcaron los principios morales que exige la

ética profesional.

El siete de abril de 1893 recibid su titulo. Al poco tiempo fue
nembrado profesor de Fisiologia. A los veintidds afies ya habia publi
cade Enrique poemas originales y traduccicnes de William Shakespeare

y de Edgar Allan Poe.

De 1893 a 1895 ejercid como médico en Guadalajara. Un inespera-
do acontecimiente vino a cambiar el rumbo de los planes forjados en
la mente del joven Enrique. Su padre, director de su propio colegio,
fue elegido por una comisidn de sinaloenses para dirigir una institu-

cidn educativa en Culiazecdn,

Fn diciembre de 1895 se trasladd la familia a este lugar. Seis

meses durd la permanencia del médico novel en la capital del Estade,
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pues su campo de accidn era muy estrecho, asi que pasd &l sdlc a radi

car a la ciudad de Sinaloa, vecina de la regidn de Mocorito.

Para Enrique este cambio de ambiente fue definitivo. Ahi empezd

a manifestarse su verdadero amor por el género humano.

Rapidamente adquirid mé&s capacidad y mayor destreza en el ejerci
cio de su profesidn, a la que se ofrecid incondicionalmente. La so-

ciedad con la que convivid durante quince afios, le brindd amistad sin

cera, depositando en &1 su confianza.

Ardua fue su labor como médico de provincia, pero obtuvo de ella

gran cantidad de enseflanzas y experiencias.

En el afic de 1898 contrajo nupcias con la sefiorita Luisa Rojo.
Fruto de este matrimonio fueron cuatro hijos: Enrique, Maria Luisa,
Héctor y Jorge, (este Gltimo murié al afio cuatro meses de macido). Ro

deado de su familia, pasé largo tiempo de felicidad y de dicha incom-

parables.

3.- Actividades y su obra literaria.- Para 1900 ya habia escrito mu-

cho en revistas y periddicos del pais, v sin darse a conocer plenamen

te, continuaba animoso cultivando las letras.

En 1901 recibid la desagradable ncticia de su muerte, publicada
en un diario de Guadalajara por un amigo suyo francisco Izdbal Iriar-
te,quien elogiando la memoria del escritor Enrique Gonzilez Martinez,

lamentaba el descuido del poeta, al no haber recogide antes su propia
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obra.

Enrique le contestd en una carta aclarando el grave error de su

falso deceso. 8Sin embargo, esto sirvid para que se decidiera a for-

mar su primer libro.

Al cabo de varios meses juntd cerca de doscientos poemas, escri-
tos durante sus veinte afios de aficidn literaria, seleccicnando seten
ta y ocho. Para agosto de 1902 los colecciond en un volumen que titu

18 Preludics, el cual aparecid hasta 1903 en Mazatlan. Contaba &l

treinta y un afios.

De su primera obra que tuvo muy buena acogida entre los hombres
de letras de la capital yv de otras partes, salieron guinientos ejem-

plares,

En 1904 murid su madre. Este hecho ocasiond que en €l se afirma

ra la idea de irse a la metrdpoli.

Estando Lnrique en Mocorito, Sinaloca, le ofrecieron de México
la plaza como m&dico inspecter de escuelas, una clase de Literatura o
Castellanoc en la Preparatoria,y la representacidn del Estado de Tabas
co, én una carta esc¢rita por sus amigos, Joaquin D, Casasiis y Victo-

riano Salado Alvaresz.

En los primeros meses de 1305 partid para la Capital de la Repd

blica, y al pasar por San Blas y Tepic visitd a sus amistades. De
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ahl siguid a la gran ciudad, ¥ ya en ella se comunicd con Salado Alva

rez y don Joaquin D. Casasiis, quienes le fueron presentande a losg in-

telectuales de la é&poca.

Entre aquel ambiente literario se encontraban: Alberte Villase-
fior, Amado Nervo, Juste Sierra, Luis G. Urbina, Manuel G. Revilla, Ra
fael Angel de la Pena, Jesilis Valenzuela, Carlos Pereyra y su esposa
Maria Enrigueta, José Juan Tablada, muchos de ellos formaron el grupo

de 1a Revista Moderna.

Frecuentando el "Liceo Altamirano" presidido por don Jdoaguin D.
Casasfis, conocid Gonzilez Martinez a Luis Gutiérrez Otero, Pablo vy
Miguel Macedo, L&pez Portillo y Rojas, Laura Mé&ndez de Cuenc; ¥ San-
tiago Ballesca.

S

Seis meses pasd Enrique en la metrdpoli pues sus proyvectos rela-

cionados con su trabajo no llegaron a realizarse.

Consecuentemente regresd a Mocorito,y siendo recibido con bene-
placito por sus familiares y amigos reanudd sus labores profesionales

y literarias.

A fines de 1906 undnimamente fue electo diputade suplente de Ber

nardo Urueta por uno de los distritos de Chihuahua.

En 1907 el gobernador de Sinaloa le encargd la jefatura politica
del Distrito de Mocorito. Jos& Sabids de la Mora fue su ayudante en -

la secretaria por poco tiempo, pues luego lo substituyd Sixto Osuna.
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A instancias del primero que redactada un semanario la "Voz del Nor-
te", Enrique y su amigo Sixto empezaron la publicacidn de una revista
que le pusieron por nombre "Avte', en la cual escribieron originales
de poemas, novelas cortas, notas de critica, etc. Durante este afio
de 1307 Enrique revisé y corrigid su produccidn literaria para dar a
conocer iuego su segundo libro, Lirismos, dedicado a dom Joaguin D.

Casasfis, Las impresiones que esta obra causd fueron favorables.

En el pericdo comprendido de 1907 a 1909 Enrigue Gonzdlez Marti-
nez llevd una vida fecunda, Crecieron sus dotes para el arte en
aquel ambiente provincianc lleno de guiletud y tranguilidad, donde pu-

do encontrar la paz que su espiritu necesitaba.

Asi nacid su tercer libro Silénter (1909),en éste alcanzd el poeta
méxiro desarrocllo literario recibiendo elogios de los hombres de le-

tras.

En 1909 le comunicaron desde Mé&xico su ingreso a la Academia Me
xicana de la Lengua, con cardcter de miembro correspondiente,aceptan-

do Enrigue de immediato.

En 1910 Enrique Gonzilez Martinez en aquel sosegado lugar, llegd
a un grado de contemplacién y hondura infinitas, comenzando a escri-
bir los poemas que mids tarde,en 1911, habrian de componer su libro

Los Senderos Oculteos. Entre ellos estd el soneto "Tudrcele el cuello

al cisne", que obtuvo tantos y variadisimos comentarios de insignes

escritores,
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Con este canto al cisne y al buho, Gonzdlez Martinez, sin propo
nérselo marcd una &poca, ya que propiamente el movimiento poético mo

dernista,sufrid una modificacién en su estructura interna.

En 1911 le designaron otra suplencia de diputado por un distri-
to de Veracruz, cuyo cargo lo desempeflaba don Guillermo Pous. Por
estas fechas volvid a sentir 1a nostalgia de un ambiente mis artisti

co y cultural, por lo que resolvid volver al medio capitalino.

En este mismo afio se establecid con su familia en 1la ciudad de
México, La primera invitacidn gue recibid fue la del grupo ateneis-
ta, presidido por Antonio Caso, a quien después Conzélez Martinez

sustituyd.

La Academia lo eligif luego como miembro de nfimero. Rafael Re-

yes Spindola,siendo director del diaric El Imparcial, le pidid a En-

rique que colaborara con &l, junto a Luis G. Urbina y Francisco M. de
Olaguibel en la pagina literaria. Como grande era su aficidn por el
periodisme accedid gustoso. En aquel ambiente de entusiasmo y camara
deria conocid a Manuel M. Ponce y a Rub&n M. Campos,que al lado de

Urbina entablaban largas y amenas conversaciones.

En 1912 comenzd su carrera plblica como Presidente del Ateneo,
subsecretario de Instruccidn Piiblica y Bellas Artes, dando clases de
Literatura General en la Normal para maestros, de Literatura Francesa
en Altos Estudiocs, el tercer curso de Castellano, y come jefe de las

clases de Espafiol en la Escuela Nacional Preparatoria,
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En este mismo afio fundd la revista Argos, y poco después la re-

vista literaria Pegaso, en compafiiz de Ramdn Ldpez Velarde, Saturnino

Herrin y Efrén Rebolledo.

En 1913 Jorge Vera Estaficl que ocupaba la secretaria del gobier-
no de don Victoriano Huerta, entrevistd a Gonzdlez Martinez para ofre
cerle el cargo de subsecretario; cargo que aceptd. Fue asi como la
intervencidn de nuestro autor en la politica de ese periodo tuvo una
corta duracidn; cien dias, Después de esto y con el cambio protocola-

rio, se vio obligado a dejar el magisterio. En este afic y el siguien-

te, trabajd arduamente en el periddico pacifista E1l Heraldo de México,

dirigido por Salvador Alvarade, escribiende notasg de eritica sobre 1li-

bros y autores, articulos, poemas, etea,

En 1914 murid su padre, suceso funestc que le apend mucho.

En 1915 aparecid su libro La muerte del cisne, en esta obra se

puede leer una hermosa poesia dedicada a la memoria de don Justo Sie-

rra: "E1l buen maestro®.

En este mismo afio colecciond de cincuenta a sesenta poemas tradu

‘

cidos del franc&s en un volumen que tituld: Jardines de Francia que

fue publicado por la Casa Editorial Porria.

En 1916 hizo una seleccidn poética de sus dos primeros libros Pre

ludios y Lirismos con el nombre La hora infitil.

Por ese tiempo escribid un elocuente discurso a un colega suyo,



23

que celebraba su ingreso a la Academia.

En 1917 continud su obra lirica apareciendo El libro de la Fuer-

za de la Bondad y del Ensuefio, la cual calificaron comc la meior de

sus obras,

Por ese tiempo Rafil Mille gerente de la Casa Editorial Bouret,

pubiicd con fines econdmicos un libro de nuestro autor titulado Fabu-

las y cuentos en versoc, Seleccidn, prdlogo y notas de Enrique Gonzd-

lez Martinez, pues deseaba que se vendiera como texto de lectura en

las escuelas primarias.

En 1918 escpribid Pardbolas, prologade por Amado Nervo y aplaudido
por sus contempor&neos, Fundé el diario "E1 Independiente" cuya di-

reccidn le fue encomendada.

En 1920 salid como embajador rumbo a Chile llevdndose a su fami-
lia. Durante la travesia del viaje fue preparande su noveno libro lLa

Palabra del Viento, que termind luego en 13821 estando va en Chile.

Aqui conocid a Gabriela Mistral entre otras personalidades literarias.
Haciendo gran amistad con el sacerdote Luis Felipe Contarde, recorrid
en su compafila el pais chilenc, estampando la huella del espléndide -

paisaje en sus poemas que compusieron su libro El Romero Alucinado -

publicado en Buenos Aires hasta 1923.

Asistid como embajador a una celebracidn del centenario de Maga-

llanes en Puntarenas., Su permanencia en Chile durd menos de dos afios.
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En 1923 partid con su familia hacia Buenos Aires como diplomdtico.

Ahi compuso casi todo su libro Las Sefiales Furtivas.

En 1924 se dirigid a Espafia representando el cargo de Ministro

Plenipotenciario.

Antes de su llegada a Madrid se detuve unos dias en Portugal. La
Madre Patria pasaba en ese entonces por una crisis politica: el reina

do de Alfonso XIII y la dictadura de Primo de Rivera.

Enrique Gonzdlez Martinez destacindose en sus actividades diplo-
mdticas, dictd conferencias, redactd articulos para revistas y peridédi
cos, y ofrecid recepciones en la Legaci®n Mexicana. Sus relaciones
con embajadores de distintos paises de la Hispanoamérieca y con politi-
¢os v literatos espafioles, fuercn siempre cordiales. Ahi se encontrd

a Luis G, Urbina, su amigo incomparable.

En 1925 publicd su libro Las Sefiales Furtivas, junto con la segun

da edicidn de El Romero Alucinado, en la Casa Editora de Saturnino Ca-~

lleja, pues deseaba dar a conocer mias su obra en Espafia.

En junio del mismo afio, después de haber transcurrido siete afios
v medio en este pals, pidid su retirc diplomdtico y regresd con su fa-
milia a México. Estando aqui trabajd devotamente en su obra literaria
y en su labor docente, ésta ltima la abandondé al cabo de un afie. El
20 de enerc de 1932 en un acto que se le hizo de recepcidn como indivi

duo de numero de la Academia, pronuncid un discurso intitulado "Algu-
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nos aspectos de la lirica mexicana'.

Poco después volvid a unirse al grupo de letrados, de los cuales
eseribié en su libro de memorias p&ginas hermosas, sobre todo de aque

lles gue dejaron una huella de arte y de amistar en su vida intelec-

tual.

En 1935 murié su esposa sintiendo amarga pena en su corazén, En

este mismo afio acabd su libro Poemas Truncos, cuya parte final esti im

pregnada de dolor en sus versos.

En 1937 aparecid Ausencia y canto.

En 1938, la Revista "Abgide", dirigida en un principio por Ga-

briel Mé&ndez Plancarte, y después por su hermano Alfonso, dio a cono--

cer el poema de Gonzdlez Martinez: El Diluvio de Fuege, con una dedi-
catoria que decia: "Al poeta Enrique Gonzdlez Rojo, mi hijo y mi ami-

go". Los cuatro cantos de este libro: '"El mensajero, La conminacidn,
La lluvia roja y La Tribu inocente", escritos dos aflos antes de la gue

rra mundial, auguran el hecho histbérice con un lenguaje vivo,

En 1939 fallecid su hijo Enrique Gonzdlez Rojo dejando un gran va
cio en el alma de nuestro poeta. De 1239 a 1340 compuso Poemas. En

este {ltime afio publicd en tres vollimenes su obra lirica desde 1898

hasta 1938.

En 1941 escribi8 un ensayo sobre el arte de Rubén Dario que lo le

v en la ceremonia que La Universidad Nacional de México conmemoraba -
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en el veinticinceavo aniversario de su muerte.

En 1542 salid su libro Bajo el signo mortal. En 1944 una publi-

cacifn de sus poesias completas junto con un nuevo tituleo: Tres ro-

sas en el &nfora.

Por estas fechas did a luz su libro autobiografico E1 hombre del

buho., Misteric de una vocacidn, haciendo en &1 una reproduccién de su

propia vida.

El primero de noviembre de 1944 reunidos los miembros del Congejo
Directivo de la Asociacidn de Libreros y Editores Mexicanos, constitul
dos en Jurado Calificador declararon otorgarle el "Premic Manuel Avila

Camache 1944, v el dos de marzo del siguiente afio se lo entregaron en

solemne ceremonia,

En 1945 nacid su obra el Segundo Despertar.

En 1948 publicé Vilano al viente gque fue muy comentado por los

peetas contempordneos. En 1949 créo Enrique su poema Babel, en el que

desbord® sus sentimientos de paz, interpretando el mundo actual con

sus virtudes y sus vicios.

En 1951 aparecid la segunda parte del Hombre del buho  titulado

La apacible locura. En este afic cumplié su octogésimo aniversario por

1o que se hicieron actos de respeto y veneracidn en su honor.

El 19 de febrero de 1952 recibiende los auxilics de su religion,
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murid a los ochenta y un afics de edad. Péstumamente se publicd la 41

tima coleccidn poédtice de Gonz&lez Martinez El nuevo narciso {(1952).

La noticia de su muerte se extendid por toda la Repiiblica, conmovien-

do leos corazones de sus amigos y conocidos,

Numercsos fuercn los homenajes que se rindieron al ilustre poeta

desaparecido en el munde de las letras.

En poemas y articulos se ensalz2d al hombre, al excelso cantor de

la vida. Su existencia fue noble: su trabajec, sublime.

B.- Ideario estético.- Enrique Gonzdlez Martinez fijéd sus juicios e

ideas acerca del fendmeno poético a través de su obra., Muchas de sus

reflexiones sobre el problema entre el poema y la vida del poeta, los

expone el autor en su produccidn en prosa: El hombre del buho y La apa-

cible locura.

ELl autor investigd la esencia y el sentido de su obra relaciondn-

dola con los puntos de vista,que revelaren concepciones de su mundo po

&tico.

1.- El proceso creador.~ Primeramente se puede observar como re-

huye nuestro poeta definir concretamente el término "poesia', porque

no cree que ésta sea el sibito resultado - de un purc sentimiento:
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Hay en la poesia tal sugerencia cuya aclaracidn
destruye el misterio inefable de la poesia. ...
tPor qué atribuir a la palabra poética un orden-
cerrado de significacidn si el poeta no sabe a
ciencia cierta el alcance connotative con que la
ha creado? (12).

Y mi&s adelante afirma:

Ni siquiera en el tiempo es posible identificar
estados emocionales que han favorecido la creacidn
lirica, porque en nuestro devenir incesante no po-
dremos nunca reproducirlos, acaso ni recordarlos

(13}.

Para Conzdlez Martinez la poesia es ciertamente la expresidn de

una emocidn que encierra la emccidn experimentada.

El contenido de esa emocidn pe€tica en la obra de arte estd condi
cionado por una inspiracifn tan sutil, ligada al anhelo subjetivo pro-
pic que lo conduce a lo mds intimo de su "yo". De esta manera predis-
puso su temperamento para percibir la existencia de otro munde de mis-

terio y de poesia, que estd mis alld de la realidad y de toda explica-
cidn.
La emecidn experimentada, la relaciona el autor con la natural co

rrespondencia existente entre el hombre y la vida.

Los hechos que se van sucediendo a través de ésta, se graban en

el pensamiento mismo del poeta, para después extericorizarlos en el ver

=16
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Toda obra de poesia es una historia sembrada
de hallazgos y de experiencias (1u).

Son pues las actitudes vitales, aquéllas gozadas en el sentimien

to de su vivencia, las que descubren esa fuerza creadora en el artis-

ta para hacer su composicidn pogtica:

Pel impulso inicial va guedando en cada
artista lo gue ayuda a su temperamento,
modificdndolo a veces sin deformarle (15).

Partiendo de este concepto, el poeta al recibir y retener la im-

presidén estética experimentada en un principio, seguird con afin su

tarea, invistiéndola en su evolucidn de nueva personalidad. Esto trae

como consecuencia una alteracidn en la representacidn antes descubier-

ta, al transformarse en una nueva imagen. Por supuesto que el proceso

formativo es dificilmente comprensible, porque estamos en el centro de

la creacidn. El autor buscando la belleza llega a la fusidn de las

dos emociones: 1la podtica y la experimentada, y asi capta con su fina

sensibilidad, todes los sentimientos que nacen y se desarrollan en el

mundo visible: como la vida cotidiana, la amistad con el ser humano,

el hablar con las cosas, el contemplar dvidamente la naturaleza y poner

se en contacte con ella, para despufs adentrarse a lo misterioso de 81,

... o quedarme alli, sino lanzarme en atre-
vidas excursicnes a lo que estd fuera de
nuestra humana percepcidn; interpretar el al
ma recéndita del mundo, que acaso se nos brin
de con sélo demandario (16). -
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El autor concibe esa libertad creadora del poeta limitada sola-

mente por la propia condicidn humana.

2.- Hacia una lirica esencial.- Cuando se acerca Enrique Conzi-

lez Martinez al problema de su actitud frente a la "secta modernista’

confiesa:

Es difiecil para el poeta joven librarse de
las influencias de su tiempo; es ecasi impo
sible no interesarse por un movimiento que
pretende ser renovador y que responde a --
clertos atisbos de la conciencia artisti~--

ca... (17),

De tal forma que sus volimenes Preludios y Lirismos con los gque

se inicid en la poesia, se ocupan principalmente de presentarnos el
tema, el metro y el estilo de la literatura modernista, recibiendo co-

mc herencia de este movimiento: las formas métricas, la libertad del

ritmo.

Asi nos encontramos primeroc con un poeta que se ejercita en el
nuevo arte. Esto naturalmente no satisface por completo a un espiritu

como el de Gonzdlez Martinez. Mas adelante explica su impresidn acer

ca de este su primer periodo y escribe:

iVerso de incomprensible adolescencia,

de petulante ritmo, forma vana,
fingido amor y artificial dolencia... (18).

El Modernismo fue para muchos un fin a seguir, mientras que otros
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veian en &1, la etapa que indicaba rumbos y modos personales, A és-

tos pertenece Earique Gonzdlez Martinez.

Siguiendo a distancia sus exposiciones nos comenta:

El ambiente modernista de la poesia mexicana
de entonces, no me conguistd, pero conturbd
mi espiritu profundamente y despertd en mi
un ansia de renovacidn (19),
Impulsado por el deseo de su vocacidn literaria, pronto se propu
8o buscar en forma convincente una expresidn libre de influencias:

... Ccrear mi poesia propia, hasta no lanzar
mi mensaje, pequefio o grande pero mio (20).

para alcanzar su tono personal.

Tales inquietudes preccuparon al poeta Enrique Gonzdlez Martinez,
y entregado a la suprema misidn de poetizar, se encamind hacia la ad-
quisicién de su objetivo, apareciendo el tercer libro Silénter. Aquil
logra nuestro autor reflejar su elevade espiritu, que es el que habla
en cada verso. Consciente de su aptitud creadora, empieza a valorizar
la originalidad de sus trabajos literarios. Desenvolviéndose cada vez
con mds facilidad dentro de este campo, silenciosamente aspira a re-

crear sus imdgenes provistas ahora de discrecifn y serenidad.

3.- Pensamiento y forma.- Después de fiiar una disciplina en su

lirica, el quehacer poético serd perfilar la cbra hasta encoptrarla

perfecta.
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En el cuarto libro Senderos Ocultos, Gonzdlez Martinez se mani-

fiesta esencial en fondo y forma, consiguiendo cristalizar la labor

iniciada.

Sentia yo que mis pascs en el terreno de la
poesia eran més firmes, que mi emocidn encon-
traba con mayor facilidad la realizacidn expre
siva tan ansiosamente buscada. Cada poema de
entonces se ajustaba a mi intencidn poética de
manera mas precisa...

+++ Y se me despertaba un ansia de ir a las

fuentes mismas de la vida y beber en ellas no
solo aquello que se ofrece a los sentidos, sino
lo misteriosc que se nos hurta al primer inten
to y (nicamente se alcanza con la amorosa codi
cia de la sed interior (21),

Bien se ve que nos enfrentamos a una segunda &poca del poeta,
exenta de todo artificio, donde experimenta su entusiasmo v su nostal-
gia que es en definitiva, el destino de toda gran poesia. Entre los
pecemas de esta obra nacida en 1811 se halla el soneto "Tuércele el cue

llo al cisne™, aclarado v comentado por muchos escritores, quienes mar

can con bastante claridad el transito que hubo en su obra.

La reaccidn contra ciertos "tdpicos modernistas', se observa en su
tarea que consistid en modificar el estilc impuesto por el Modernismo:
de esta manera comienza a predicar con el ejemplo, escribiendo versos
plenos de madurez artistica y literaria,teorizando sobre su nuevo pro

cedimiento.
Gonzilez Martinez tratd de hallar siempre:

... la claridad vy la pureza, la sencilliez
dentro de 1la hondura... (22).
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a lo largo de su carrera en el mundo de las letras. Idea y e5p§_
ritu renovados ccnstantemente engendraron una poesia llena de luz y be

lleza, que se proleongd en todas las &pocas.

C.~ Fuentes para su poesla.- Toda la obra poética de Enrique Gonzdlez

Martinez, fue el resultado de una muy sdlida preparacidn literaria.

Discipiinadas lecturas siempre lo acompafiaron hasta la culminaci®n

de su carrera, llegando a adguirir una cultura superior.

1.- Generalidades.~- Los autores que dejaron en la mente de nues-

tro poeta profundas impresiones fueron: primero los clésicos: Platén,
Qicerdn, Horacio, Virgilio, Ovidio: mis tarde los misticos espaficles:

después Pascal, Novalis, Niestzche, Bergson.

Traduciendo admirablemente poemas de Shakespeare, de Edgar Allan
Poe, de los franceses y belgas modernos: Baudelaire, Heredia, Henri de
Regnier, Paul Fort, Paul Verlaine, Albert Samain, Francis Jammes, Ver
haeren, Materlink, Ephraim Mikhael, Jean Mor&as, Maurice Rollinat,
Charles Guérin,jfernand Mazade, La Condesa de Noailles, Renés Vivien,
Saint Paul Roux, Ernest Raynaud,Fernand Severin, Rodenbach y Viele
Griffin, pudo interpretarlos con perfeccidn. Leyd libros de Voltaire,
Reine, La Fontaine, Victor Hugo, Vigny, Chauteaubriand, Julio Lafor-
gue, Ronsard, Villon, Pauve Lelian. Se sintid atraide por el pensa-

miento estédtico de Leconte de Lisle, Lamartine y Mallarmé.

Tuvo influencia poética de RubZn Dario, respetd y estimé la la-
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bor de José Santos Chocano, Leopolde Lugones, Herrera y Reissing en-

tre otros modernistas y contemporéneos.

Absorto en la belleza de todas estas literaturas, su espiritu en
extremo sensible encontrd un manantizl que lo llevd a la meta de sus

ideales: su poesia misma.

"Diversas corrientes pueden haber influido -con mayor o menor
grado- en su manera de decir, pero la esencia no la existencia de su

poesia fue siempre cosa de su alma, de su condicidn humana' (23).

De acuerdo con este concepto Manuel Toussaint escribe:
"... hay otras influencias de ambiente que, unidas al crecer de la
cultura del poeta y a su afién por encontrarse a si mismo, llegan a

formarle™ (2u4),

Ciertamente que las diferentes situaciones que afrontd Enrique
GConzdlez Martinez -hombre y poeta- en el transcurso de su vida, reper

cutieron instintivamente en su produccidn lirica.

El mismo lo reconoce diciendo:

... en mis poemas casi no hay verso, ni
el mas objetivo y exterior, que no esté
ligade con dramas intimos, con sucesos
gue han dejado huellas imborrables en lo
més hondo de mi ser (25).

2.- Influencias internas.- Tomando en consideracidén lo manifes-

tado por el autor, trataremos de acercarnos un poco a su vida espiri-
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tual para apreciar los efectos que 8sta produjo en su poesia.

Desde la edad infantil experimentd sensaciones de dolor y de an-
gustia por ciertas tribulaciones familiares que lo indujeron a ecallar

su pensamiento.

La instrucci®n tan completa de sus padres, dio lugar a que Enri
que sintiera una fervorosa inclinacidn al estudio. La estricta
disciplina que ellos le impusieron motivd el zislamiento y la soledad
en su nifiez. Esto trajo como consecuencia el empefio de dar libremen
te curso al afin de contemplar y descubrir, investigar y saber las

¢cosas gque la naturaleza y la vida le ofrecian.

Desarrollando su talento por la adquisicidn de conocimientos que
meditd en su retiro voluntario, predispuso su entendimiento para co-

menzar su creacidn poética.

Durante el avance por el camino de la adolescencia demostrd la

foertaleza y precocidad de su espiritu,

Persuadido de su facultad de evadirse y sabedor de su ansia de
cavilar, se advirtid en &1 una singular dualidad de caracteres. De

esta manera lo comunica a continuacidn:

En mi ha habido siempre una contradiccibén entre
mi socizbilidad, mi afién comunicativo, y mi ten
dencia a evadirme... Esta extrafia dualidad de mi
concentracidn veoluntaria y mis relaciones natu--
rales y gratas para mi con ¢l mundo, es algo per
sistente e inquebrantable (26).
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Con esta gran potencia de comprensidén, Gonzédlez Martinez llegd
a la juventud penetrando cada vez mids en si mismo, para buscar un

pensamiente propio.

En tal forma aspird a su propdsito que se origind en &l una admi
rable fuerza creadora intelectual. La represién de los sentimientos
trasmitidos por mfiltiples impresiones personales al través de los
afios: (sucesidn de observaciones, ambientes, ilusiones, amores -fra-
ternal y conyugal-, amistades, experiencias, recuerdos tristes y ale-
gres, etc.), impulsaron Intimamente al poeta a sublimizar sus emocio-

nes c¢on la delicadeza y profundidad de su espiritu.

3.- Influencias externas.- Enrique Gonzdlez Martinez fue un cli

sico por educacidn. En 1880 cuando concluyd la instruccidn primaria,
ingresd en el Seminario de Guadalajara. Ahi se ejercitd en la versifi
cacidn latima, estudiande con amor a los grandes poetas liricos de la
Lengua Madre. Esta aficidn de nuestro autor la da a conocer en la si

guiente afirmacidn:

Yo... guardo en mi espiritu el perfume de los
viejos poetas y alin me seduce la armonia suprema,
e}l noble tono de aquella lengua inmeortal (27).

La Mitologia griega produjo honda huella en su formacidn intelec
tual. Dioses mayores y menores, divinidades, musas, satiresas, fau-
nos, centauros, ninfas, los evocd en sus cantos. "Su poder pictérico
pone a servicio de la fantasia ricas coloraciones sabiamente matiza-

das y sus recuerdos paganos vienen en ayuda de los simbolos nuevos de
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su podtica ... no es un helenista sinc un pintor que recurre a la an

tiguedad en busca de asuntos que expresen sus inquietudes modernas"

(28).

El romanticismo influyd en la primera etapa de su poesia: '"Esta
poesia de conceptos trascendentales y de emociones sutiles es la Glti
ma transformacidén del romanticismo: no sdlo del romanticisme "inte-

rior", que es de todo tiempo, sinc también del romanticismo en cuanto

forma histérica®™ (29),

El aspecto religioso que se traduce en sus versos, se debid pri-
meramente a su fe cristiana nacida en el seno de una familia catdli-
ca., Confortd su espiritu leyende a San Agustin, San Francisco de
Asis, Santa Teresa de Jes{is, Santo Domingo de Guzmén, San Ignacio de
Loyola, en su mocedad: sintiendo luego preferencia por los escritores

espafioles de los Siglos de Oro.

En sus poemas recogid las ideas fundamentales de todos ellos:
paz interior, silencio en el alma, piadosa soledad, nobleza de cora-
zbn, elevacidn de espiritu. '""Hay en esta sensibilidad tan lirica una

tendencia intelectual y moral que le presta universalidad" (30).

Gonzilez Martinez en su obra poética asimild lo mis sustancial

de las culturas extranjeras, en especial de la francesa y la inglesa.

Las doctrinas filosbficas de Nietzche y de Bergson cautivaron su

dnimo, v asi nos lo expresa:
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... me sedujeron siempre mis que los siste-
mas, las lecturas de pensadores qQue dejan el
pensamiento sin atarlo, a merced propia, como
si el despertar de la inquietud interior fue-

ra su finico objets (31),

Sirvieron de estimulo y ejemplo para el cultivo de su poesia las

obras de Justo Sierra, Manuel Jos?d Othon, Manuel Gutiérrez Néjera,

Salvador Diaz Mirdn, Amado Nervo y otros.



‘CAPITULO 111

ALGUNOS ASPECTOS DEL MODERNISMO EN LA OBRA POETICA JUVENIL

DE ENRIQUE GONZALEZ MARTINEZ

Como ya quedd aclarado en el primer capitule de este trabajo, la
poesia mexicana & fines del sigleo pasado se vio dominada por la co-

rriente modernista, que durd aproxrimadamente hasta 1911.

Tomando en cuenta la &poca en que principid esta nueva tendencia
lirica (1888) tan sinpgularmente provechosa para nuestro desarrollo -

cultural, ubicaremos al poeta Enrique Gonzilez Martinez.

.

Es indiscutible gue para examinar la labor literaria de nuestro

autor, tendremos que remitirnos hasta sus aflos juveniles.
El lo confirma diciendo:

Cuande quiero seguir el proceso misterioseo de

mi vocacidén por lento que sea el camino, por

tortuosas las veredas, por escondidas las fuen
tes del pobre arroyo que en ocasiones se ha -
convertido en torrente, tengo gue llegar alli,
a mi nebulosa de primera juventud que ne ha po
dido condensarse en estrella {32). -

Con la inquietud propia por encontrar el camino de su poesia, ini
cid su obra guiada por el ejemplo de quienes le precedieron, escribien

do sus versos paralelamente a los de aquellos literatos modernistas.

Para percatarnos del origen y la vrazdn de éstas sus primeras fuen
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tes de energla en el campo de la lirica, se tratard de ver a continua
cidn los aspectos en los cuales Enrique Gonzélez Martinez se identifi

c¢d con el Modernismo en sus 1libros Preludios y Lirismos.,

Diez Echarri sefiala que: "... Preludios (1903) y Lirismos (1907)
respetan en todo los cinones modernistas... y responden fielmente a

las maneras dominantes en MEjico a principios del siglo: motiyos pinto
rescos, abundante decoracibn, armonia verbal, cromatismo y sobre todo,

una preocupacidn constante por la forma pulida ¥ castigada como podria

hacerlo el mds exigente parnasiano™ (33).

En el siguiente ensayo nos limitaremos a examinar una seleccidn
que el mismo autor hizo de los dos libros antes citados, con el titule

de La heora inatil.

Este presente estudio servird para analizar las caracteristicas
del movimiento renovader que tuvieron mds influencia en el joven poeta
Enrique Gonzdlez Martinez: A.- Parnasianismo, B.- Simbolismo ¥

C.=- Subjetivismo.

A.~ Parnasianismo.- En libros, revistas, prologos y cenferencias, di

ferentes autores han escrito scobre la tendencia parnasiana de Enrique

Gonzdlez Martinez a propdsito de Preludios y Lirismos. El recopoce su

filiacidn francesa mediante una auteocritica que expone en E1l hombre

del buho acerca del primero:
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Mi verso era limpioc, mi correccidn de forma de-
jaba poco que desear, poseia la suficiente téc-
nica... Pero sentiaz yo que poetas ... parnasia-
nos se ocultaban entre bastidores v movian hilos
invisibles en mi teatrillo de imidgenes... (34).

y tocante al segundo nos refiere su preferencia por:

"Un parnasianismo inconfesable, un amor a
la pasién refrenada, a lo marmdreoc en quietud... {35).

De esta suerte la postura que nuestro autor adoptd frente al par
nasianismo de escuela, dioc sentido a la organizacidn de las composi-

ciones poéticas de Preludios y Lirismos. Desde un principic nos admi

ra la frecuencia de un procedimiento formal y técnico en el poeta
esencialmente emotivo, cuya expresidn literaria realizada en sus poe-
mas pristinos, exige una investigacidn experimental para demostrar in

cluso, los recursos artisticos que utilizd en su creacidn.

E1l cuidado de la configuracidn verbal gque el Parnasc francés ha-
bia promulgadeo, se hace notorio em las primeras obras de Gonzélez Mar
tinez, Este fue el primer paso que dio paraz ir en pos de una pureza

exenta de afectacidn.

1.- La métrica.- Con un espiritu consciente pulid y limd su tra

bajo lirico eligiendo determinado moide,

En la construccidn de cada verso estudid el nimero de silabas,
la posicidn de los tiempos marcados, y en la formacidn de la estrofa

perfecciond la rima.
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Esta rigidez del escritor mexicano tuvo parecido con la de José

Maria Heredia poeta parisino nacido en Cuba.

La relacidn entre ambas possias se establece de mode directo,

merced a las traducciones heredianas que Enrique Gonzdlez Martinez hi

Z0.

Observemos el esquema del metro en su poesia:

De la musgosas abras/en la cuenca sombrid,
del bullicio apartada,/timidamente brotds,
y el caer argentino/de tus didfanas potds
va entonando secreta/y extrafia melodil.

No los faunos lascivos,/en brutal cacerid,
enturbiaron tus aguas/ni escucharon tus notas,
y no sabes siquiera/de qué fuentes remotss
invisibles veneros/te formaron un did.

Que el dios campestre guarde/la paz de tu aislapients;
que el gemir de las hojas/y el sollozo del vientd
los rumores apaguen/ de tu caudal escaso.

Perdona si un 1nstante/m1 indiscreta mlrada
sorprendid, sin quererlo/tu existencia 1gnorada
Y déjame alejarme/con silenciosoc pasd.

"Fuente Oculta"
Tome I (L.H.I.} p.2.

Y en la de Heredia:

Ni volador insecto/ni susurrante abeja:

del Sol bajo 1la lumbre/el bosque se ¢ adormecE,
y al suave terc1og_lo/del misge se perece

a la luz que, tamizada,/la fronda pasar deid.

Entérnanse mis pdrpados;/en ellos se refleja,
acribillando el dombo/que la arboleda ofrece,
la luz del mediodia,/que juega v resplandece,
y con furtives rayos/forma una red bermeiZ,
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Hacia la ardiente gasa/de tintas caprichosas,

de efluvios embriazgadas/y luz, las mariposds

dirigense en enjambres/pintados y risuends.

El haz brillante cogen/mis lados intranquilos,

y en las sutiles mallas/de los dorados hilds,

voy-cazador poeta/aprisionando suefios.

"La siesta"
Tomo III {(J.D.F.} p. 175.

Los dos sonetos se componen de versos alejandrinos (catorce sila
bas), en los que se ligan muchas veces sus dos hemistiquios condicio-
nados por lo que respecta a la medida {de siete silabas cada uno).
Los acentos primarios van en la sexta v décimotercera silabas con sus
ceburas correspondientes para separar los dos semi-versos. Los es~

fuerzos intensivos que se repiten en cierta parte de las palabras,

van marcando pausas secundarias.

Algo similar sucede en el poema de Heredia al leer el primeroc y
cuarto verso de los dos cuartetos, en el segundo y tercero del primer
terceto v en el final del mismo., Pero alin asi se fija una regularidad
de los acentos tfnicos primarios dandole unidad al versc, tanto en uno

como €n otro soneto.

El leve movimiento inicial sigue con igual tonalidad, wvibrando

solo a intervalos hasta llegar a la estrofa (ltima donde varia ligera

mente el metro.

La colocacidn de la rima es cruzada en los cuartetos: el primero

concuerda con el cuarto: el segundo com el tercero:; y en cada terceto
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el primero combina con el segundo v los dos terceros estin acordes en

tre s1:

a b b a

a b b a c ¢ d e e d,.

La terminacidn &tona de las silabas vy la repeticidn de las voca-

les fuertes (a, e, o) a partir del dltimo acento contribuyen al enlace

uniforme de toda la poesia.

Este fendmeno en la estructurdacidn del proceso lirico., aparece
s 2P

sintométicamente en diverscs sonetos comc el antes apuntado: '"Frente

al mar", "A Paul Verlaine', "A un 3rbol", “Ansia estéril®™, (v. q. To-

mo I, L.H.I.).

La frecuencia de esta caracteristica, de este rigorsse debid co-

me €1 mismo lo dice al imponerse una disciplina en el arte de versifi

car.

En otros poemas ensayd el endecasilabo:

La cimbradora palma cabecca

con noble lentitud; el wviento arras@
el tendido arepal; un sol que abrasi,
el rocalloso murallén caldea.

Turban la paz arroyo que pasea

por entre guijas la corriente escasa,
el zumbo de algln diptero que pasd

y la voz de un gafidn que canturred.

Yo piense en tl. Mientras circula en tornc
vaho de hornaza y tropical bochorno,
yo pienso en ti la de glaciales clim3ds,
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la que reinas feliz entre las brumds,
fria como tus mares sin espumas,
blanca como la nieve de tus cimas.

——

"Evocacidn"
Tomo I (L.H.I.) p. 1.
De once silabas cada versc la acentuacidn se presenta unas veces
en la sexta y décima silabas y otras en la cuarta, octava y décima,
observando el metro cierta variedad dentro de su severidad. La rima

aparece semejante a la estudiada en los alejandrinos:
a b b a a b b a c ¢ d e ¢ d

del mismo modo que la asonancia, haciendo éue el seneto conserve su
vitalidad bien regulada. TFacilmente puede determinarse la preferen-
¢ia de Enrique Gonzilez Martinez por el usco del endecasilabo ya que
elabord en este metro varias de sus composiciones: "Evocacidn', "Noc
turno', "El secreto del fraile™, "La fuga del centaurc”,'Fons T1li-

mis" ,"Rstica”, "Buque fantasma" entre otras, (v. q., Tomo I. L.H.I.)

2.- La plasticidad del verso.- La plasticidad es una caracteris

tica propia de lo lirico por su singular capacidad para evecar los ob

jetos que ella misma crea,

Enrique Gonzdlez Martinez reprodujo su impresidn visual descri-
biendo cuadros o escenas de lugares en sefialadas poesias,siguiendo un

plan parecido al de "Les Troph&es', del autor cubanc anteriormente

mencionado.
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Por ejemplo "Evocacién™ es la viva estampa de un paraje: la pal
ma que se mece; el viento que levanta la arenilla; el secl; la muralla

de rocas; el arroyo; €l insecto volador:; y el mozo labrador que camina

por la ribera (v. q. pp. U4-s).

Leamos ahora "'Fuente oculta": (v. q. p. 42). VNace la fuente en
las profundas cavidades de dos montafias musgosas, y su corriente como

manantial de aguas limpidas sigue su cursoc con su escasc caudal,

Pasemos al siguiente poema "Frente al mar" (Tomo I (L.H.I.) p. 3):

primero nos refiere los detalles del sitio en que se encuentra:

En pie y ante la insomne quietud de la ribera,
mientras las brisas gimen y asorda el oleaje...

y después que manifiesta el estado de su &nimo en aquel instante, wvuel
ve a la contemplacidn:
... sigo el volar errdtil del ave pasajera.-
Un mortecino tinte en el ocaso impera
que da matiz de suefios al vesperal paisaje...

De nueve repite su emocidn para al final exhalar:

vee 10h mar! ...

Al soneto siguiente "Nocturno® (Tomo I (L.H.I.) p. 4), podria lla

miarsele naturaleza muerta. Comienza con una alusidn al silencio:

Nada responde a tu dolor; ninguna
voz en la selva, ni el murmullo vago
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de la cercana linfa, ni el halago
del céfiro que riza la laguna...

y mds alli

tessassrersaaseass. €N el azul del lago
se bafia el sortilegio de la luna...

para que luego al acabar su cuadro enmarcado en la impasibilidad del
paisaje, nos hable gquedo pidiendo:

... mas no turbes la noche en que dormita
del astro inmdvil la pupila eterna,

En "El secreto del fraile"™ (Tomo I (L.H.I.) p.5), hace al princi-

pio una expesicidn del claustro:

De oscuro claustre en la quietud austera,
de hlimeda celda en scledad sombria,

vivid un fraile sin otra compafiia

que un Santo Criste y una calavera...

v, T IT TN ..de la vil estera
que de lecho y tortura le servia,
sacaba un medalldn...esvverieiennnnas

este objeto que quizd era reliquia o amuleto,

Ceerarensss e eaaa io guardd

entre el sayal y el cuerpo enflaquecido,
y se llevd a la tumba su secreto.

------------

Una vez mds han aparecido las representaciones plisticas al pro

ponerse el poeta contornear los objetos que percibe, situdndolos espa

cialmente dentro de la realidad peética.
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3.- Evocacidn mitoldgica.- Enrique Gonzdlez Martinez utilizd

como Leconte de Lisle las figuras paganas para sus poesias, "La fuga

del centauro® (Tomo I L.H.I. p. 24) tiene sus antecedentes inmediatos
en las obras de los grandes maestros del Parnaso:
El centauro Critdn, en la carrera
de la vencida y humillada tropa,
retrasade quedd, pero galopa
por alcanzar cculta madriguera.
Detiénese de pronto: en la pradera,
de alto laurel bajo la verde copa,
una ninfa se bafia, sin mds ropa
que su larga y luciente cabellera,
El rumbo tuerce el fugitivo (ipudo
mids el amor que el riesgo!) y al desnudo
cuerpo de la beldad corre derecho;
mas cuando suefia en su botin gallardo,

de Hércules triunfador vibrante dardo
los aires surca y le traspasa el pecho.

Como puede observarse en esta ingeniosa sintesis, el centauro, so
lo a mediodia, ha quedado atrds pero recuerda que tiene que apresurarse
para alcanzar un escondite. En su apuradc galecpar recorre la pradera,
cuando de improviso se para al divisar a una ninfa, y al punto desea
gozar mds de aquella visidn. Pero en eso Hércules, el mids famosc de
los héroes de la Mitolegia griega, con un certero flechazc hace desa-

parecer al torpe centauroc.

Repasemos otros versos de diferentes poemas que estdn inspirados

en los temas helé&nicos:
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No los faunos lascivos, en brutal caceria...

vvs Que el dios campestre guarde la paz de tu aislamiento...

cual blanco ecisne en el azul de un lago...

... de la cercana linfa, ni el halago
del cé&firo que rizaz la laguna...

Es evidente que el autor se valid de la historia de los dioses y
hé&roes del paganismo de Grecia para cantar su lira. Este recurso exis
tente en sus composiciones proviene efectivamente de la técnica parna-

siana.

B.~ Simbolisme.- Al examinar la lirica juvenil de Enrique Gonzd
lez Martinez, advertimos en ella la presencia del arte esté&tico conce

bido por la literatura simbolista.

FEl escritor de La hora infitil estilizd con un ritmo agil en to-

do instante su preocupacidn humanistica, entrando por decirle asi, en

un munde de sensacicnes, sonidos, imigenes, formulas e ideas.

En esta primera etapa "Gonzdlez Martinez se volvid hacia el gs-

tudio de los poetas simbolistas franceses...™ (38).

Esta actitud de nuestro poeta la comprenderemos al enunciar al-

gunas finalidades del simbolismo caon las que tuvo filjacidn,

1.- La sonoridad.- Si Gonzdlez Martinez reconccid su predilec-

cién por el metro de los parnacsianos, también gustd de las formas de
la sonoridad vistas en el simbolismo poético: rimas interiores, ali-

teraciones y asonancias. Vocales largas © breves,abiertas o cerradas:
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consonantes nasales, fricativas, oclusivas, palatales, sordas o sono-

ras, como elementos de las palabras fueron depuradas en su poesia.

Expondremos una composici®n de nuestre autor donde se presenta

este fen®meno.

Cual c&firo sutil entre las frondas,

cual arroyuelo de calladas linfas,
cual blanco cisne en el azul de un lago.,
en santa paz se deslizd su vida.,

El goce apenas dibujd en sus labios
imperceptible y placida sonrisaj

su delor fué una ligrima asomada

al abismo de luz de su pupila.

El fuego de la edad de las pasiones
apenas did color a sus mejillas;

el amor con la punta de las alas
rozd su frente pensadera y nitida.

Sin huellas de su paso, por 1 mundo
cruzd como una nube fugitiva;
vivid de aspiraciones sin objeto,
de suefios vages y dulzuras intimas...
& su alcoba de virgen, una noche
gerena y dulce, perfumada y tibia,
llegd la muerte, la besd en los labios,
vy en su albo lecho la dejd dormida.
"Fons Illimis™
Tome I (L.H.I.) p. 17.
El poema se inicia impulsado por el efecto de la aliteracidn,
produciendo cierto paralelismo somoro: cual, sutil, cé&firo, frondas:
cual, arroyuelo, limfas: cual, blanco, azul, lago: deslizdé. También

se presenta una rima interior: "frondas y calladas". Las vocales lar

gas y breves prestan diversas tonalidadees al conjunto.
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En los versos siguientes el sonido se percibe mids sordo. La fre
cuencia de las consonantes "s y ¢ suave' en: goce, imperceptible, pla
cida, sonrisa, hace que se mantenga la homogeneidad de los dos prime-

ros verses, El tercero y cuarte se vinculan por la ascnancia de la vo

cal larga "a': "asomada al abismo" y la aliteracidén de la "s", La
uniformidad se intensifica por la sucesién de la vocal "u™: "luz de su
pupila',

Avanza la tercera estrofa y vuelve el sonido a intensificarse al
enlazarse las wvocales abiertas "a, e" con la consonante sonora ''d';
"de la edad de las". Continfan los sonidos idé&nticos: "did color;
amor, rozd". Y en el cuarto versc se establece el paralelismo: "fren

te, pensadora y nitida".

El cuarteto que sigue deja ver una sordidez en el primer verso:
"paso por". Se sonoriza un poco al llegar al segundo: ''como una nu
be™ pues las consonantes "m y n" actfian intensamente, y después se a-
fina un tanto en el tercer versc: "aspiraciones sin", por la repeti-

cidn de los sonidos 's y ¢ suave',

En el cuarto verso se aprecia la homofonia por la correspondencia

de sonidos: 'suehos vagos y dulzuras intimas".

La dltima estrofa es, en cuanto al sonido un encadenamiento de
agrupaciones sonoras en contacto con las consonantes sordas "p, tU.
Las vocales ablertas concurren para mantener la tensidén muscular nece

saria en toda su intensidad, cbtenié&ndose un importante efecto expre-
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sivo. La "a" primera, resuena en "perfumada, labios y albo' de los

versos siguientes. La '"o" de alcoba, noche, se repite en la tercera

y cuarta lineas: llegd, besd y dejd.

La impresidn aliterada de las palabras: alcoba, dulce, tibia,
muerte, besd, labios, albo, lecho, permiten distinguir movimientos on

dulatorios en los que varia lo intenso de los sonidos,

El 11timo verso nos ofrece una relativa ligereza de intensidad

en: '"dejd dormida'’.

Examinada en su estructura la sonoridad de la citada poesia.apre

ciaremos estratos de versos en que el poeta asocia diversas alitera-

ciones rimindolas dentro:

el rocalloso muralldn caldea...

de la cercana linfa, ni el halago
del c&firo que riza la_laguna...

de la vencidag y humillada tropa,
retrasado quedd., pero galopa...

Cual cé&fire sutil entre las frondas,
cual arroyuelo de calladas linfas...

apenas did color a sus mejillas;
el amor con la punta de las alas...

suefios vages y dulzuras intimas...

Es el amanecer,y cuando ufana
salta la aurora iluminando el mundo...

en avesg y renueves, matices y murmullos.

Haz que la savia ascienda vigorizando el brote
v sigue dande apeyo, cuando la racha azote...



53

Es suficientemente clara la posicidn de Gonzdlez Martinez como

ensayista del simbolismo.

Baudelaire aficionade a las vibraciones de los sonidos, Verlaine

cuya obsesidn se traduce en la rima musical y acorde, son interpreta-

dos por nuestro autor.

Leamos unos versos del primero:

y del segundo:

Mi corazdn, profundo como el abismo, busca
el tuyo iLady Macbeth! cuya maldad ofusca
como un suefio de Isquilo que surge entre huracanes

o a tl, grandiosa Noche, de Miguel Angel hija,
que tuerces dulcemente en rara actitud fija
tus formas repulidas con besos de titanes.

"El Ideal™
Tomo IITI (J.D.F.) p. 171,

~¢Palpita tu pecho como palpité
y aln suefias conmigo si me nombras?- No.

-iCh,instantes divinos de dicha indecible!
iQué suefios lejanos de amor! - Es posible.

-iQué azules espacios cruzd la esperanza!
-Hoy a un cielo obscurc la ilusidn se lanza..."

Por entre la hierba piérdense sus huellas,
y sblo la noche oye sus querellas.

"Cologquio sentimental
Tomo III (J.D.F.) p. 168.

2,- Ritmo y melodia.- Bajo el influjo del ritmo palpitd la poe-

sla de Enrigue Gonzdlez Martinez.atribuyindosele cualidades formales

como el matiz,

la mfisica armoniosa, las palabras llenas de cadencia =
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que enlazadas a su significado expresaron su temple de &nimo. Y asi

llevd a cabo, versos en los que resaltan alternaclones ascendentes y
descendentes, pausas continuas y distantes, acentos fijos en ciertos

vocablos, respondiendo a la intencidn del poeta.

Tomemos uno de sus sonetos:

¢Qué fuiste? iS1i tl mismo no sabes lo que fuiste!
Un loco o un wvidente gue llora, reza y canta

y a quien el hondc tedio sacd de la garganta

una cancidn extrafia, libidinosa y triste.

iSentimental imbécil! Asl cuando surgiste

te flagelaba el zoilo, y th con débil planta
ibas del Cristo exangle junto del ara santa

y alli "de amor -gritabas- mi corazdn heriste".
De mdrtir y elegido marcdbate el estigmay
glorioso ¥ claudicante tu numen fue el enigma
que nos lanzd la esfinge de tu cerebro insano;
y asi, sensual y puro, apdstata y creyente,

pasaste con un laureo sobre la cglva frente,
con un rosaric al cinto y un phallus en la mano.

A Paul Verlaine"
Tome I (L.H.I.) p. 23.
En este poema se distinguen tres tiempos en su articulacidn; de
igual extensidn los dos primercs y diferente el Gltimo, realizdndose

la unidad de cada unc y en particular de cada verso por su termina--

cién respectiva. Los hemistiquiocs establecen entre si cierta tensidn
intima. Las cesuras intermedias tienen menos duracidn que las pau-
sag finales. Il grupo fdnico v los acentos ritmicos marcan los to-

nos altos y bajos de las unidades intensivas. FEl ritmo como puede
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apreciarse no solo representa fases determinadas sino que tiene es-

tructura propia. Si prestamos oido percibimos sus rasgos peculiares.

Comienza el primer verso con una tensidén mayer. El aumento de
intensidad va acompafiado de una elevacibn de tono; los miembros "iQué
fuiste?"”, comportan dos acentos intensivos y uno tonal; y los siguien
tes se precipitan en su movimiento inicial, registréndose una fuerte
ascensién y un leve descenso hasta el final del verso. El ritmo hace

que el que escuche viva la naturaleza y posicidn del conjunto.

Los versos segundo, tercero y cuartc de esta primera estrofa,co-
bran mds uniformidad mediante la graduacidn de los acentos marcados.
Al mismo tiempo los significados son sefialados por el ritmo: 'una

cancidn extrafia, libidinosa y triste' que 13 lira del poeta francés

toch.

Por otra parte la linea melddica coincide con los acentos inten-
sivos, y @ su vez agrupa varias de estas unidades en una scla: "y a
quien del hondo tedio//sac® de la garganta//". La cadencia se perci-

be al final del cuarteto.

La segunda estrofa anuncia de inmediatc al ritmo convirtiéndose

éste en conductor de expresidn de los sentimientos.

EL impetu con gue debe pronunciarse es lo que da plenoc contenido
al significado de los miembros. Continta en la linea la aceleracidn
del movimiento, y esta vibracidn despertada se propaga en el versc si

guiente: 'Asi cuando surgiste/ te flagelaba el zoilo, y tii con débil
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planta/",

El ritmo del tercer verso va a reflejar los significados "Cris-
to exangie, "ara santa': repitiendo la bien marcada estructura. El
verso cuarto eg mds vibrante y se apodera de los anteriores: es aqui
donde se revela el motivo dominante ritmico. La melodia ofrece carac

teres andlogos a la anterior estrofa.

En los versos subsecuentes de los tercetos se acrecientan los mo
vimientos ritmicos md@s equilibrados, y cada uno es realmente una fir-
me unidad. En la primera linea del segundo terceto hay la cesura y
dos pausas: "y asi, sensual v puro// apdstata v creyente//" que nos
indican la intervencidn de los grupos fénicos gque en este caso se ob-
servan peor las relaciones emocionales y afectivas., Los ascensos y
descensos de intensidad con sus grados intermedios, ficilmente carac-
terizan la curva melddica hasta llegar al hemistiquic Gltimo donde se

manifiesta la cadencia.

Al estructurar el ritmo v la melodia en este soneto alejandrino,

podemos apreciar la propiedad de la expresidn junto al fondo emotivo.

Enrigue Gonzdlez Martinez construyd perfectas estrofas que se ape
gan al ritmo poétice, y empled la melcdia como efecto vigorizante, Es-
tas consecuencias literarias nacieron del ceontacto con la poesia del

gimbolismo francés.

3.- Descripciones sinestésicas.- Nuestro escritor se aficiond

vivamente por la correspondencia entre las sensaciones y las impre-
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siones cromatizadas que originan los objetos wvisibles, Este poema es

de por si significative:

Es el amanecer,y cuande ufana

salta la aurora iluminando el mundo,
se¢ oye un himno magnifico y profundo
como el eco triunfal de alegre diana.
Por la vaga extensidn, una campana
deja oir su lamento gemebundo,

¥ por el campo ubérrime y fecundo

se dilata la luz de la mafiana.

Todo saluda al sol; dan a porfia

las flores su matiz, el viento aromas,
el arroyo, confusa parleria,

un canto de verdor las altas lomas,
su pincelada azul 1la serrania,

y su erdtico arrullo las pzalomas.

"Ristica' El orto.

Tomo I (L.H.I.Y p. 30

El autor conﬁemplando el fondo del horizonte cristaliza una bri-
llante cadena de imdgenes: primero el amanecer, la aurcra; después la
campana, el campo, la mafiana; para llegar al motivo principal, el sol.
En un segundo planoc estin: las flores, ¢l viento, el arroyo, las lo-
mas, la serrania y las palomas. La voz de la naturaleza se oye vibrar

en cada estrofa.

A través del himno magnifico y profundo evoca el rumor del aire
limpido que es estimulo e inspiracidn para comenzar el dia, y lo com=-

para con "el eco triunfal de alegre diana'.

El panorama se despereza cuando a lo lejos, "por la vaga exten-
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sibn", el oldo percibe el toque de una campana con su '"lamento gemebun
do”. Aqui hay una extrafia vinculacidn sugestiva entre el gemir de la

campana y el espiritu del poeta,

Lo que ha guiado su pluma es una intensificacidn de esa emocidn
que existe en todos sus verscsspero que en este pasaje se concentra

con mis fuerza.

El tafiide triste, forma parte del aspecto interior del poema; lo
sugestivo estd presente. Por unos segundos el paisaje luminoso se --
opaca; hay una aseciacién del efecto auditivo con el escenario imagi-
nativo, nuestra atencidn se dirige al templo que 1llama a los feligre-

ses para elevar una oracibn al Creador,

En la tercera estrofa se percibe la iluminacidn por la visidn del
s0l que va a llenar de luz el "campo ubé&rrimo y fecundo", para darle

vida al cuadro.

El color de las flores, las lomas y la serrania (cualidad visual):
el perfume del viento (cualidad olfativa): el murmurar del arroyo y la
cancidn amorosa de las palomas (cualidad auditiva), participan con su
lenguaje poético del placer y la alegria que se observan en la hora tem

prana.

En esta composicidn se captaron imdgenes de orden visual u &pti
co, auditivo y olfativo, que en un momento dado, al invertir el orden

de las sensaciones se hace patente el juego de sinestesia. Asi por
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ejemplo cuando "un canto de verdor” de 'las altas lomas", va a salu-

dar al sol: el efecto de sonido sé convierte en efecto dptico.

Este rasge estilistico encontradc en la poesia de Enrique Gonzé

lez Martinez fue cultivade en el arte simbolista.

C.-~ Subjetivismo.- Es verdad que el autor de nuestro estudio recibid

la influencia de los movimientos literarics franceses en cuanto a la
forma y estilo, pero también es cierto que su creacidn poética comul-

gd con su espiritu, desarrollando su propio arte,

De manera que el poeta exteriorizd a través de su obra un mundo
interior, sensible, misterioso, que fue tema de su lirica y que obede

cid a un importante factor perscnal: el subjetivismo,

Cada experiencia encerrd un contenido emocional de su vida animi
ca. Esta sensibilidad de Enrique Gonzdlez Martinez la trataremos de

delinear en sus primeros poemas.

Pedro Henriquez Urefia hace una clara exposicidn acerca de la
obra juvenil del poeta: ''Su poesia esconde toda huella de la existen
cia exterior y cotidiana. Es, desde los comienzos, autobiografia es-
piritual: obra de arte simbdlico, compuesta, no con los materiales na

tivos, sino con la esencia ideal del pensamiento y la emocidn.

"El poeta estuvo, desde su despertar encendido en Intimas ansias

y angustias" (37),
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1,- La cualidad rom3ntica.- Enrique Gonzdlez Martinez manifestd

en sus versos repetidas veces lo romintico: la expresidn del Myo'l,
el anhelo intime, la exaltacidn de la Naturaleza, las meditaciones

sobre la existencia humana y el sentimiento de libertad.
Oigamos el siguiente poema:

Boga sin rumbos el cansancio mio

que al gran silencio de la mar entrego...
iHuyd por fin el pZjarc de fuego

que cantaba en el mstil del navio!
Al1l3 en los afios del dorado estio,
busqué las islas del infante ciego;

mas hoy -vencido paladin- navego

en €l mar sin riberas del hastio.

0i tu voz... Mas sigo a la ventura
mientras el diente de agresiva roca

me sumerge en las fauces de la hondura.
Yo no quiero arrastrarte en mi caida,

ni que el milagro de besar tu boca
me haga reconciliarme con la vida...

"Buque fantasma"
Tomo I (L.H.I.) p. 7.

Las primeras palabras del cuarteto inicial dejan ver la presencia
del peeta_que abre horizontes en el infinito para futuras reflexiones

sobre su propia vida.

El "yo" nos comunica el ansia de su incertidumbre bajo la aparen

te calma del mar silencioso.

La emocifn se poetiza "el pidjaro de fuego' se ha liberado, ya no

canta "en el midstil del navio"; la voz de Gonzdlez Martinez se escu-
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cha dulcemente dolida.

Luego el poeta se adentra cn el recuerdo de sus afios mozes ¥y e8

cuando nos habla del vacio interior de aquel entonces.
Ve

Piensa después en el momento presente de su alma y confiesa su

pesar, su mondtono sentir al mirar lo infructucso de su esfusrzo.
Hay un vago sentimiento reprimido que da el tono subjetivo.

Se observa en seguida la intervencidn de la amada: "01 tu voz'.
Esta alusidn en el poema forma parte del contenido emocional de nues-

tro autor; ella no se ve pero es invocada en su pensamiento.

Pasa a decirnos con expresidn angustiosa la situacidn animica:
"Mas sigo a la ventura/mientras ¢l diente de agresiva roca//me sumer-

ge en las fauces de la hondura/".

Los Qiltimos versos son portadores de un mensaje ligeramente dado,
y en ellos se vislumbra un signo de calma, de resignacidn preconcebi-

da como si el poeta quisiera cerrar una pagina de su vida.

Enrique Gonzdlez Martinez asocid lo afectivo con la realidad cir

cundante ofreciéndonos una poesia auténtica y original de su corazdn.

Algunos estados animicos del ser humano los descubre el poeta de

continuo.

La veta romdntica de nuestrc autor nacid en su alma adolescente,

dejando una imborrable huella en toda su poesia a través de la idea.
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2.~ Personificacidn cbjetiva.~ <Con frecuencia se distinguen en

los versos de Enrique Gonzdlez Martinez los reflejos de las cosas rea
les, y a veces las llega a personificar imponiéndoles forma y cardc-

ter.

La hondura de su imagen se inclina a sugerir pensamientos y a la
vez posee una poderosa fuerza intuitiva; como captamos en la siguien-
te poesia:

Columpia el rumorcsc airdén de tu follaje,

canta al pasar el céfiro, ruge si el noto cierra,

afianzate en el firme regazo de la tierra,

s€ a los aludes retc y al pidjarc hospedaje.

Presta color y pompa al tétrico paisaje,

rompe el contorno vago de la empinada sierra,

y que la débil planta que a tu poder se aferra

te enflore y te revista con opulento traje.

Yérguete como simbole glorioso de la vida

y surjan de tu fronda selvitica y tupida,

en aves y renuevos, matices y murmullos.

Haz que la savia ascienda vigorizando el brote

y sigue dando apoyo, cuando la racha azote,
a hiedras vacilantes y a Jjévenes capullos,

"A un arbol”
Tomo I (L.H.I.) p. 19.

El poeta se entrega a la esencia del objeto real; lo
gue llega a nosotros es mas que la simple contemplacidn estatica, es
la forma din@mica. E1 drbol que es parte de la naturaleza influye so
bre el "yophaciendo que el ereador de los versos lo vivifique, le de

movimiento. De esta manera la actuacidn del &rbol contribuye podero
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samente a la estructura del soneto: "Columpia, canta, ruge, se afir-

ma, es, presta, rompe, se yergue, hace, y d3a apoyo.

Con estos atributos elabora una imagen intuitiva que asume un
significado al compararla con la vida: "Yérguete como simbolo glorio-
so de la vida...'". Esta comparaci®n nos hace visible el efecto que es

piritualiza al &rbol.

Enrique Gonzdlez Martinez dotd a los objetos de su poesia de una
fuerza interna substancial: la fuente cuenta sus secretos cuando caen
sus '"diafanas gotas"; el mar con sus olas lleva y trae mensajes leja=

nos; la luna dormita en la noche cerrande su '"pupila eterna”.

Esta asociacidn entre el "yo" del poeta yv el lenguaje de las co-
sas fue un motivo mids de su creacidn poética al lograr la personifica

cidn objetiva.

3.~ La temdtica de su poesia.- Distinguidos escritcres han comen

tado sobre la produccidn en verso del joven poeta Enrique Gonzdlez
Martinez, v sus opiniones presagiaron los éxitos futuros del autor,
porque en ella notaron de inmediato que la inspiracidn y el sentimien
te humano estaban en Intima comunicacidn; en efecto este #iltimo fue

su alimento espiritual en todos los instantes de su existencia.

Il artista tratd de hallar secretos y misterios en las entrafias

mismas de su universo rodeado de silencio.

La contemplacidn interior dio lugar a que surgieran sensaciones
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predominantemente afectivas que constituyeron el punto de partida pa-

ra su poesia.

Una serie de voces emocionales reveladoras de la profunda sensi-
bilidad creativa de nuestro autor, fueron tema de su verso. Sutilmen
te llegan a nosotros esas emanaciones del poeta pensador e investiga-

dor que iremos enunciando a continuacidn.

Enrique Gonzdlez Martinez manifestd el dolor al callar su aflic-
cidn; de modo que esa opresién del &nimo al reprimir su angustia es
motivada por una inhibicidn de su propio sentimiento, y asi platican-
do consigo mismo, le dice a su "yo'':

... Ten el santo pudor de tus dolores,
vy que todas las lagrimas que llores

caigan del corazdn a la cisterna...

"Nocturno!
Tomo I (L.H.I.) p. 4.

En consecuencia, el poeta cantd sus versos con quedos lamentos.

Al lado del dolor, el amor también fue otro afecto que demostrd
el autor, pero aparece tan tenue, tan ligere, como si quisiera conte-

ner esa emocidn, v nos la comunica en un suave movimiento de alas:

+++« El1 fuego de la edad de las pasiones
apenas dic color a sus mejillas;
el amor con la punta de las alas
rozd su frente pensadora y nitida...

YFons Tllimis™
Tome I (L.H.I.) p. 17.
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El vacio sentimental es evidente pues Gonzilez Martinez solo re-

cuerda al ser querido:

+++ Yo piense en ti, Mientras circula en torno
vaho de hornaza y tropical bechorno...

"Evocacidn"
Tomo I (L.H.I.) p. 1

La melancolia que &l padece por la ausencia de la amada se hace

latente al participarle al mar sus tristes pensamientos:

... i0h mar! jamd3s alguno de los que el alma adora
Cruzaportus abismos-.n-..'lll‘l'...‘.-.'..l'lll

y sin embargo:

... yo siento que tus ondas se llevan algo mio
y tornan mensajeras de un Osculo lejano.

"Frente al mar"
Tomo I (L.H.I.) p. 3.

Mas allid en otro poema confiesa desoladamente:

... 01 tu voz... Mas sigo a la ventura...
... Yo no quiero arrastrarte en mi caida,

ni que el milagro de besar tu boca
me haga reconciliarme con la vida...

'"Buque fantasma'.
Tomo I (L.H.I.) p. 7.

Dentro de sus meditaciones sobre los misterios del mundo el poeta

"bogando va sin briijula y =in saber a ddnde%; e inquieto a todas horas,
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"victima, no obstante, de extrafio desvario", navega por el mar silen=-

closo "del hastio" "hacia el remotc y vage pals de 1la guimera'.

El estado de su alma experimenta la duda y la incertidumbre, sien
te un ansia y una angustia. En este trance internc, el espiritu del
poeta vuelve a latir, y es cuando busca el enigma de la vida en el
"numen" de todo ser: de la fuente, "en las musgosas abras en la cuen-
ca sombria'; de la santa paz de una adolescente, en el "e&firo sutil’,
en el "arroyuelo de calladas linfas"; del goce juvenil, en la "placida
sonrisa™; del dolor, en la "l3grima asomada; del arbol, "en el firme

regazo de la tierra”, de la "cancidn extrafia, libidinosa y triste"” en

el cerebro profundo.

Lo sugerido, lo callado, van creando contrastes gue se comprenden
con su luminosa personalidad; flama incandescente que se desvia vy tor
na de nueveo para enseflarnos un trasmundo de visiones que la vida le

otorgd en su constante vendaval.



CAPITULO v

EL COLOR COMO SIMBOLO EN LAS PRIMERAS PCESIAS DE

ENRIQUE GONZALEZ MARTINEZ

Una de las notas esenciales de la lirica modernista fue el color,
captado no sblo por la impresidn visual de la imagen pictdrica, sino
también por la emocidn que ésta produjo; es decir, que dicho elemento
estuvo ligado categdricamente a ciertas propiedades psicoldgicas: "Asi
gse ha podido afirmar que la melancolia es violeta; y la esperanza ver-
de; y la pasidn sensual, naranja; y el escepticismo, limén; y la deses

peranza, negra; esto es negativa a todos los colores”" (38).

Esta distincidn en la poesia del movimiento literarioc, despertd
los espiritus contemplativos y &vidos de visiones., Los objetos de la
naturaleza fueron percibidos por los Organos sensoriales en toda su

intensidad seglin el grado de sensibilidad.

Los poetas obtuvieron una expresién cromitica como experiencia
de su propia estética, de tal modo que se le dio a cada cosa un tono

y un matiz independientemente de su brillantez o claridad.

Enrique Gonzdlez Martinez al comienzo de su trayectoria poética,
no esquivd del todo la modalidad colorista, sino antes bien, se sin--

tid atraido por ella.

El color ademds de ser para el poeta un recurso decorativo de su

verso, tuvo un significade psiquico; le sirvid para representar algu
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nos pasajes de su vida, determinados sentimientos, diferentes impre-
siones. No siendo elemento de su preferencia, sin embargo el autor a
travéds de €1, deja ver lo que piensa, lo que siente y lo que afirma,
contribuyendo a formar parte de su intuicidn creativa. De ahi que
encontremos el color wvinculado a una mujer, a un paisaje, a una hora

determinada, condicionados por el tono intensamente subjetivo.

En este capitule trataremos: A.- Funcidn expresiva de su verso;
B.- Colorido del paisaje; C.- Estatismo y Dinamismo en el paisaje; ha
ciendo resaltar el aspecto colorista de la poesia de Enrique Gonzilez

Martinez.

A,- Funcidn expresiva de su versc.- La poesia es un arte que se ela-

bora por medio de la palabra. Lo importante en el poema es vivir las
palabras en su sentido expresivo.Toda obra podtica lleva en si,un mundo

de objetos evocade gracias al alcance y penetracidn del lenguaje del

autor,

Enrique Gonzdlez Martinez se interesd desde su juventud en el
ejercicio de su verso. Por su vocabulario hizo notar su pensamiento
y su afectividad. Utilizd palabras e ideas especificas que le sirvie

ren para limar su expresidn.

El esmero y la elegancia de vocablos predominantes en 1la estética

modernista, se refind literariamente una vez méds en la lirica de nues

Tro autor,
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1.- E1 lenguaje pldstico.- Entendemos por lenguaje plastico la

manera verbal de exponer un cuadro literarioc con todos los elementos
que lo forman. Este vehicule de comunicacidn constituye un recurso

para el arte poético ceristalizando los dibujos que crea,

Ante una situacidn determinada, el cardcter imaginativo de Enri-
que Gonzdlez Martinez reprodujo mediante la asociacidn mental de los
conceptos, numerosas representaciones cbjetivas actualizando su pala

bra. Al contemplar sus cuadros plidsticos simultdneamente los hace fi

gurar en forma descriptiva.

Emplea su visibilidad para contornear conjuntos de imdgenes; pon

gamos por ejemplo:

Sobre el marmdreo plinto donde lucid la ¢iosa
la desnudez impdvida de su ideal cintura,

hoy trepa el verde musgo, vy la arbocleda obscura
sobre las ruinas tiende su clave rumorosa...

No cruzan ya como antes por la florida senda
los juveniles coros para lievar su ofrenda...
iCayd scbre aquel templo la sombra del olvido!
Mas el amor burlandc del tiempo los ultrajes,

aun vive entre las runas: los pdjaros salvajes
buscan el roto miérmol para labrar su nido.

"Ruinas"”
Tome I (L.H.I.) p. 20,
El artista correlaciona la percepcidn intuitiva con los motivos
creados, y es asi como en el primer cuarteto vemos: el plinto, la dio
sa, el musgo, la arboleda, las ruinas y la clave,y en los dos terce-

tos: 1la senda, el templo, las ruinas, los pajaros, el mirmol y el ni
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do.

Pero también se advierte que algunas de las imdgenes aceptan modi
ficantes: "el marmbdreo plinto'; '"el verde musgo"; "la arboleda oscu-
ra'; "la florida senda"; "el roto midrmol™. Cada epiteto nos parece

" indispensable para prefijar la estructura del cuadro dentro de su con

tenido.
Observemos un caso parecido:

Bajo el dosel de musgo de la roca,

un chorro bullidor, desde 1la alta
piedra agrietada, se desprende, salta
y en un lecho de guijas hierve y choca.

Cuante la lluvia diamantina toca,

de césped blando y florecido esmalta;
es un sitioc de amor y nada falta;
todo al deleite embriagador provoca.

Encantada en la gloria del paisaje,
llega la moza; al recoger el traje,
descubre a trechos desnudez divina,
y cuando al agua su hermosura ofrece,

toda su carne pilber se estremece
al beso de la onda cristalina.

"Ristica".
Tomo I (L.H.I.)} pp. 32~-s.

El propdsito del primer cuarteto seguido de los dos versos del

segundo, Se limita a enunciar un lugar que se define con un lenguaje
colorista,

Las imdgenes son: la roca cubierta de musge, el chorro, la pie-

dra, las guijas; la lluvia, el césped. Ciertamente hay un paisaje ex
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presado en palabras, solo que éstas producen mids efectos cuando el

poeta les adhiere un accesoric. "Un chorre bullidor" que se encuen-
tra debajo de la roca cubierta de musgo, se desprende, salta de la pie

dra "alta y agrietada", para caer en un lecho de guijas.

Coronande la escena, vemos a trasluz una lluvia ""diamantina' que

con sus gotas embellece el "blando ¥y florecido" césped.

En pleno dominio del espectdculo, la atencidn se desvia hacia la

joven que coloca el autor a la mitad del camino,

Enrique Gonzdlez Martinez en todos sus poemas impone atributos a
los entes de su creacidn, logrando disefiar la decoracidn de su verso.
He aqui lo plistico-podtico.

Como en los anteriores modos de expresién que complementan los
cuadros de los poemas, asl escoge el poeta conjuntos semejantes en di
ferentes poesiasg; por ejemplo: "mares adormidos'", "corriente mansa,
callada'; "arrovuelos de calladas linfas''; "las di&fanas gotas'; "el
didfano cristal’; "mullido prado'; "mullida alfombra"; "cuenca som-
bria"; "dosel umbrio'; "diamantes tembladores"; por lo gue desde

esta perspectiva nuestro autor considera la realidad objetiva en

la pureza de sus reflejos.

2.~ El expresivisme implicito.- Es la tendencia estética que

procura a toda costa la intensidad de la expresidn sincera, cuyo sig
nificado muchas veces se sobreentiende.

Enrique Gonzdlez Martinez teniendo a la manc un inmenso material
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dentro de su lenguaje literario, va haciendo mis viva y vehemente su
manera de expresarse, Deleiténdose en sus vivencias examina las cir
cunstancias que las provocan. Por consiguiente surgen multitud de
frases, de formas construidas, que por su contenido dan idea de la vi

talidad expresiva del verso.

Esta funcidn propia de la lirica vamos a estudiarla en la estruc

turacidn de un poema de nuestro poeta. Atendamos:
Llamando voy al ritme y el ritmo no responde,
la idea se me escapa, el numen se rebela,
y soy viador iluso que en frigil carabela
bogando va sin briijula y sin saber a dénde.
En balde martirizo la mente por que ahonde
enigmas y misterios; en vano el alma wuela
de un astro persiguiende la fugitiva estela...
iEl astro se me pierde y el luminar se esconde!
Apdgase del estro la llama engafiadora,
y el corazén en ansias se desespera y llora
de ver la lira torpe y el numen impotente;
mas los anhelos tornan con desusados brios

y ¢l rumoroso enjambre de los ensuefios mios
vuelve a besar mis ojos y a acariciar mi frente.

"Ansia estéril”
Tomo I (L.H.I.) p. 21.

S8i repasamos los versos en su orden, chservamos que predomina el
modo verbal revelando la posicidn personal del autor frente a los he-
chos; por ello existe una estrecha vinculacidn entre la primera perso

na del singular y la tercera (ibid}. El tiempo presente da caricter

duracidn y unidad a teda la poesia.
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Desde el primer cuarteto el "yo!' ticito se interpreta a si mismo

con una frase sugestiva, "soy viader iluso'.

Enrique Gonzilez Martinez emplea expresiones propias, como cuan-
do relaciona su vida con la "fragil carabela' que navega sin rumbo fi
jo; o cuando "El astro" y "el luminar" se ocultan a su vista y su "1i
ra'" se entorpece por falta de inspiracidn. NOtese entonces edmo va

definiendo el contenido de su pensamiento,

La mayoria de las imlgenes son abstractas: "el ritmo", "la idea',
el pnumen', "lz mente', los "enigmas", los "misterics', "el alma'",
el "estro', "los anhelos" y "los ensuefios": que se concretizan al ir

acompafiadas de un predicado.

La fuerza de los versos est8 determinada categbricamente por el
uso del predicado. Las formas activas son: '"Llamando voy", "respon--
de", "escapa', 'rebela', "bogando va", "martirizo", "ahonde", "wvuela',
"persiguiendo', "pierde", "esconde",)?Apipase", "desespera', "llora',
"tornan" y "vuelve': la forma pasiva: "soy': las voces verbales: "sa-

ber'", "ver", "hagar" v Yacariciapr®,.

Esta acumulacidn verbal gradualmente aumenta en intensidad de ex
presidn. Evidentemente que el mundo interior del poeta estd en cons-
tante movimiento. El proceso comienza en: '"Llamando voy" y continda
1§}

hasta el final con "wuelve"; interrumpiéndose sblo una vez en "soy

que implica existencia,
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Cuande este deslizamiento llega al inicio del primer terceto se
manifiesta una accidn en la gque se implicitamente la idea fundamental
del poema: leamos: "Apagase del estro la llama engafiadora"; la luz
que ilumina el intelecto se extingue. El corazdn del autor irrumpe
"en ansias se desespera y llora'", asi queda ya indicado en el titulo
del poema "Ansia estéril". Pero esto pasa y se transforma al llegar
al altimo terceto: "el rumorcso enjambre' de todas sus vivencias fuga

ces ¥y permanentes vuelve a esclarecer su entendimiento.

Enrique Gonzdlez Martinez mostrd a través de su lenguaje poético
literario dos actitudes diferentes en esta composicidn: la distancia
entre el contenido y la forma, entre la emocidn v su imagen; y de 1la
comprobacidn de su pesadumbre, asciende en seguida a explicarnos su

optimismo al aflorar su motivacidn multiplicindose.

La peculiar caracteristica de vigorizar su expresidén la repite

el autor en muchas de sus poesias de La hora inGtil.

3,- Elementos de¢ relacidn,- Enrique Gonzdlez Martinez nacid a

la poesia con un deseo de norma y de pureza conservando siempre estas

cualidades.

Fuercn muchos los medios a los gue recurrid para que brotara su

verso como substancia viva.

Haremos aqui una breve referencia sobre aquellos elementos tanto

1légicos como afectivos que influyeron en su obra.
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Los elementos ldgicos son los que sintoniza la razdn del poeta y
se hallan entrelazades con los afectivos, o sea los que se originan

en la sensibilidad de su "yo'.

Al leer su creacidn poética, captamcs si: le formal, porque plan
ted y esquematizd su versificacidn; lo bello, porque escogid pala-
bras, frases, construcciocnes llenas, elegantes; lo musical, por la
frecuencia de sus rimas en el verso, de sus asonancias en el sistema
ritmico; el colorido, al percibir ya intultivamente © por su visuali-

dad, im8genes, motivos, temas,

Sin embargs, comprendemos que tode lo arriba enunciado tiene
sentido al aprehender lo emocional, ese estado de &nimo que es provo-

cado por las sensaciones, las ideas y los recuerdos.

En efecto, los elementos anteriores estdn ligados entre si y na-
turalmente su validez reside en el lenguaje. El1 poder expresivo de
las palabras, es lo que individualiza al verso de nuestro poeta, ya
que al funciomar en pleno, el pensamiento de &ste, puede sustituir
o transformar la correspondencia de los significados, y también per-

feccionar el contenido de su poesia al estudiar cada vocablo.

Ejemplos de la sustitucidn serdn las sipuientes frases: "la

sombra del olvido!; "wviento de amargura"; 'al beso de la onda crista-

lina'', ete,

Y para dar idea de la perfeccidn del contenido, sabemos por su

lenguaje lirico que conoce a fondo el mundo de la naturaleza,
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de la mitologia y de lo humano, surgiendo su autoexpresidn al fundirlos

en su interiocr con los sentimientos que le producen.

Esta fue su actitud formal y auténtica,.

B.- Colorido del paisaije.- Cabe sefialar aqul el colorido como el pro

cedimiente poético en que el color va a ser tomado en su esencia, pa-
ra pintar les seres representades; y en su estadeo, para suscitar vi-

siones que el exterior le ofrece.

El paisaje, entidad fisica cuya zona terrena es considerada des-
de el punto de vista artistico, cobrard nueva fuerza al intuirlo el

autor.

Los estudios hechos sobre las primeras obras de Enrique Gonzdlez

Martinez, han catalcgado a &ste como un paisajista.

Genaro Ferndndez MacGregor nos dice al respecto: "Gonzdlez Marti
nez tenia un jardin arreglado, tal vez, por Le Notre. Dentro de sus
drbitos era bello el orden de las calzadas y de los parterres; glorie
tas sombrosas ennoblecidas por el mérmol se abrian como una reveren-.
ciz cortesana; habla fuentes y grutas; hasta un pequefic sitio rominti

co con un sauce llordn cabe un cenotafio” (39),

Aduefifndose de las bellezas que le ofrece el medio circundante,

el poeta logra convertir sus impresiones y sus experiencias en poesia,

Estas disposiclones sensitivas del poeta serdn consideradas cuan
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do expliquemos primero, las maravillas que halagaron su vista y des-

puds la manera cdme asimild esa realidad a través de su propia alma,

1.- Percepcidn visual.- Partiendo de 1as vepresentaciones obje-

tivas del paisaje, la paleta de nuestro artista en su gama de colores
nos moestrdo diverses matices y tonmalidades que enumeraremos a continua

cidn:

Rojo.- El pensamiento universal ha interpretado el rojo en co-
rrespondencia con la fuerza vital gue provoca. Aparte de gue es sim-
bolo de peligro, guerra, valor, arrojo, celo, fuege, llamaj la sangre,
cuande su movimiento es acelerado en el ser humano puede producir: -
amor, pasidn, excitacidn, pudor, energia, enojo, violencia, calor, ip
tensidad, etc. En el espectro solar el rojo aparece en primer térmi-

no.,

Enrique Gonzdlez Martinez busca este color en su munde de clari-
dad, de belleza, y mirando detenidamente, lo encuentra en el desper-
tar de la mafiana, asocifindolo con el efecto de la luz del sol, donde
el tono rojizo, se atenlia, irradiando con otros tonos, por ejemplo:

«.. tu barca de oro y gules surcd el dormido lago,

¥ una discreta aurora bafid con tinte vago
la pléyade de cisnes de nitido plumaje...

"Pals de ensuefio"
Tomo I (L.H.I.) p. 27.

también solo:
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En la triste y brumosa lejania
se asomaba la lumbre salvadora...

"Rstica" Preludio
TOTHD I (L.HlIIj p- 290
El dia llegz a su plenitud y el sol con sus candentes rayos va a
herir al "cAntaro rojo/que de tonos de sangre se colora/". HNuestro
poeta en una pincelada mds, pinta de este color, la selva y el llano,

con amapolas/Fresas del valle y frutos del manzano/".

El contraste del rojo y el blanco lo descubre en los sucesivos

Versos!:

.++ No acuden ya doncellas en turba bulliciosa
para ofrecer palomas de nitida blancura
y picos de escarlata, simb&lica figura
de los mullidos senos con su botdn de rosa...

"Ruinas'
Tome I (L.H.I.) p. 20.

Azul.- Es uno de los colores primarios, En oposicién al rojo,

este color con sus variados matices, indica: seriedad, juicio, frial
dad, profundidad, serendidad, sencillez, frescura, delicadeza, inocen
cia de wvida. E1l azul se identifica con el cielo, el mar, el lago, la

laguna, las montafias.

Algunas imdgenes exteriores de la poesia de nuestro autor estin
dibujadas justamente a la hora mis limpida del dia, sobre un fondo
azul. Este presenta a veces pidlidas combinaciones, como aquel verso

en que pasea el 'blanco cisne en el azul de un lago" P en el cuarteto
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siguiente:

.».Ornaban nubecillas de céndidos crespones
las ondulantes curvas de las azules lomas,
y en el zafiro olimpico, bandadas de palomas
fingian con sus alas un vuelo de ilusiones...

"Pais de ensuefio"
Tomo I (L.H.I,) p. 27,

y otras veces una variante mids fuerte, cuando a lo lejos se ve:

...Bajo el azul sin mancha de los cielos,
la cabafia gentil en la hondonada...
"Riistica" Escenario

Tomo I (L.H.I.J p. 30.

El tono oscuro se refleja coincidiendo con el paisaje nocturno:

terrerennssssnsea.@N el azul del lago
se bafia el sortilegic de 1la luna...

"Nocturno™
Tomo I (L.H.I.) p.4.

Amarille.- La expresidn mds luminosa es la que nos da el color

amarillo en sus diferentes grados. Al relacionarle con el dorado,
estimula la brillantez, ejerciendo atraccién sobre los demds colores.
Sus significados son: alegria, felicidad, salud, tibieza, honor, leal

tad.

La visidn colorista de Gonzilez MartZImez enfoca pocas veces el

amarillo. El sol que observamos en sus poemas es mas bien rojos por
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lo que solec se localiza en la rubia cabellera de la amada:

.+».Que tus crenchas, dulce amiga,
en que el sol sus rayes quiebra,
formen a mi cuello liga
con sus reflejos de espiga
y sus cndas de culebra...

"Deseo"
Tomo I (L.H.I.) p. 8.

Verde.~ Color que nace de la mezcla del azul y el amarillo. Da
idea de vreflexidn, descanse, calma, paz, gusto, limpieza, acuosidad.
Es €l simbolc de la esperanza, de la inmadurez, de la primavera v del
verano. Los motivos predominantes son los jardines, los drboles, el

bosque, las sierras, las lomas, las plantas.

La fina percepcidn del poeta de nuestro estudic, recogid en su
retina todos los verdes para retocar luego sus creaciones paisajis-

tas.

De la entrafia de la tierra brotan los "jdvenes capullos" cubrien
do de un verde tierno la campifia; y sobre "el amplio dosel de la verw
dura'’, aparecen: "el alto laurel"; "el verde musgo™; ¥y la 'arboleda

oscura" que con su follaje "Presta color y pompa al tétrico paisaje".

Mis adelante "en el boscaje donde el ave mora', ofrece "un canto

de verdor las altas lomas".

2,~ Juegoe de luz y sombras.- Al haber ordenado y asociado los

colores principales en la pecesia de Gonzdlez Martinez, descubrimos to
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da una serie de subvisiones que estdn en un no interrumpido contacto,
como cruzdndose, sobreponiéndose unas a otras, confundiéndose. Esto
que deslumbra en ocasiones el paisaje y cque en otras lo oscurece, €s

el sfibito rompimiento de la luz por las formas sombrias.

El blanco y el negro pasando por las variantes del gris, son los

colores que especifican a veces los altibajos,

Fijaremos un examen de estos fendmenos en la perspectiva de am-

bos y de sus contrastes,

Blanco.= Revelador de las mi3s hermosas cualidades: espirituali-
dad, pureza, candor, gozo, amor, carifio, dulzura, castidad, gloria.
Se asocia también al frio, a la nieve, al cielo y al agua. Signo de
luz, es el que da reflejos, modifica las transparencias, multiplica

los tonos, se derrama en c¢laridades,

Blanco eterno, incancable, simbdlico, que inspira a los poetas

devotos de los coleres.

Enrique Gonzilez Martinez frente a todas las realizaciones artis
ticas del colorido, experimentd especial predileccidn por el blanco,
proveniente en parte del aspecto meterial, y en parte del sensible.
Teniendo conocimientoe de la naturaleza fisica del ser humano, el goce
estético de este color lo mostrd en la figura femenina placentera a

sus sentidos; y asi se sirve de &l para evocarla:
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++.70 pienso en ti la de glaciales climas,
la que reinas feliz entre las brumas,

fria como tus mares sin espumas,
blanca como la nieve de tus cimas,

"Evocacidén"
Tomo I (L.H.I.} p. 1.

Ella es su musa etérea y contemplédndola en su belleza '"de mirmol

por la blancura', la presenta sin atavios:

+..Y tll desnuda y blanca... sobre tus senos breves
erguian los pezones su pico sonrosado,..

"Pais de ensuefio"
Tome I (L.H.I.) p. 28.

El poeta centrd su atencidn en el blanco para poner una nota dul-

ce y serena & su paisaje. Ahi vemos:

...Los cisnes misteriosos, eblirneos y sedefios,
de C'LlellOS enarcadOS'-.ana--.-.---u-.n-lio

- Obcit,
- s .o . . - . i,
"los pijaros de armific"i"las nubes de nacar™; "el marmdéreo plinto 3 €l
albo lecho": y en medio de estas luminosas estampas, se asoma al "ter
so cristal de oculta fuente"; al "transparente lago" donde cruza "la

vela blanca como una mariposa' y la luna platea '"la fugitiva estela',

La transfiguracidn luminosa del paisaje va apareciendo merced a

la contraposicidn de sombras que lo rodean. E1 autor describe las di
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ferentes horas del diz y la noche: el amanecer, ¢l meridiano y el oca

30 completan los escenarios de su mundo fisico-pictdrico.
La luz comienza a fluir suavemente:

Era la tenue claridad del dia,
un vago resplandor como de .aurors,
U.I']. a]nbiente -Sutilocuunl.nlooaonllc

"Rtstica” Preludio
Tomo I (L.H.I.) p. 29,
Contin@ian las horas su incansable camino, hasta que "por el campo

ubérrimo v fecundo/ se dilata la luz de la mafiana’”.

A medida que se esparce esa iluminacidn los reflejos se vierten
sobre los objetos vistos: el arroyo de corriente pura, la cabafia, las

flores del campo.
Después todo el panorama se ve envuelto en una leve oscuridad:

...Un mortecino tinte en el ocaso impera
que da matiz de suefios al vesperal paisaje...

"Frente al mar"
Tomo I (L.H.I.) p. 3.

Es al caer la tarde en la hondonada cuando la luz muere y el
"inconsltil velo de la impailpable bruma" berra '"los perfiles de las

cosas",

De pronto llega la noche "serena y dulce, perfumada y tibia",

"en que dormita del astro inmbvil la pupila eterna®.
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El negro.- Color neutral, negativo, cuyos significados son: su
frimiento, penitencia, fuevza, misterio, muerte, soledad, infinito,
olvido. Este color en la obra poética juvenil de Enrique Gonzilez
Martinez solo se percibe en '"el ¢scuro claustre™ y en "la cuenca som-

bria", pues es evidente que el poeta dentro de sus vivencias no sin-

tid atraccidn por &1,

3.- Percepcidn animica.- La percepcidn animica es la sensacidn

interior que resulta de una impresidn material elaborada en los sen-

tidos,y modificada por el alma del poeta seglin su estado.

En la vida psiquica de CGonzdlez Martinez se proyectaron diversos
estimulcs procedentes del mundc exterior,y originados em los senti-
mientos. Mediante &8stos alimentd sus experiencias para crear su poe-
sia. Sus representaciecnes estidn dotadas de correspondencias espiri-

tuales, idealizando muchas veces los elementos que las forman a tra-

vés de su imaginacidn.

El paisaje interior de su alma, es una sensacidn de color: un
rojo vive, un verde fresco, un limpido azul, una sombra tras la que
siente un instante luminoso y abrasadorsson elementos que ha agrupado

en su "yo" para reflejar sus intensas emociones,

El color, entonces, significd md@s que la mera plasticidad obje-~

tiva. Observemos en seguida claras evidencias de todo esto.

El poeta volviendo sus ojos al pasado, eveoca la juventud para

alabarla:
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vo+10h vida, cuyva influencia soberana
erige el seno de botdn de grana
y desgarra el cendal que lo sujetal

“"Ristica Preludio

Tomo I (L.H,TI,} p. 29 .

El comienzo de una etapa de la existencia humana se define total
mente en "el seno de botdn de grana'. El rojo grana se funde con el
fuego de la edad de las pasiones'. De la simple adolescencia pasa a
la plenitud varonil y en su desarrollo interno se vivificen los am--
bientes, El lugar de rojo cilido por los candentes rayos del sol ha

ce palpitar la sangre de su corazén:

...Yo pienso en ti, Mientras circula en torno
vahe de hornaza y tropical bochorno...

"Evocacidn'
Tomo I {(L.H.I.) p. 1.

Otra emoccidn ardiente la reproduce en los siguientes versos:

...Naturaleza virginal vy sana,
en su rude vigor no necesita
decir en verso su amorosa cuita
ni con frase sutil y cortesana.

Circula en el labriego sangre noble
cual tiene savia poderosa el roble,
vigor el campo y limpidez el cielo,

y es la misma la fiebre que consume
al pdjaro que anida en el perfume,
al amante pastor y al toro en celo).

"Ritstica™ Paréntesis

Tomo I (L.H.I.) p. 36.
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La belleza de las formas de la Creacidn estld representada en el
rojo sangre o savia comin que les da vida y ¢olor intuitive al paisa-
je. El arbol enraizado a la tierra, ascilende vigoroso; el duro tron-
cO con sus ramas y su alta y verde copa estan vinculados con el poder
y el anhelo, el gozo y la esperanza. Los claros y dorados tonos que
el sol derrama por el campo le dan energia, impregnandolo de ilusidn.
Lo azul limpido del cielo tan profundo y concentrado insiniia una vir-
ginal capacidad de ensofiacién. Y asi vive en ese intenso ambito fan-

t&tico, en el que las seflales de lo vivido se van dorando y cargando

de zumes.

En el poema "Ruinas", el alma del poeta se llena de nostalgia y

busca esa pétrea imagen para grabarla en la memoria:

...iCayd sobre aquel templo la sombra del olvido!
Mas el amor burlande del tiempe los ultrajes,

aun vive entre las ruinas: los pajares salvajes
buscan el roto mdrmol para labrar su nido.

"Ruinas"
Tomo I (L.H.I.) p. 20.

Aquil se capta primero el silencio, la soledad, el abandono, el
sol ya no alumbra. Mas el espiritu sensitivo de Gonzdlez Martinez po
ne otra vez en contacto el ansia arrobadora con la luminosidad del
amor: y después de percibir lo gris en el interior, adivinamos el blan

co ctéreo en la tierna emocidn.

Nuestro autor trajo a su mente paisajes abiertos hacia el infi-
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nito .interpretidndeclos psiquicamente,

C.- Estatismo y Dinamisme en el paisaje.- Se ha aseverado que la

obra pogtica esti unida a un lugar vy & una época., El espacic, el si-
tio, el paraje qQue permanece inmévil e inconfundible se extiende a
los ojos absortos del poeta. El presente predominante en el conteni-

do se apoya en un tiempo pasado pava llegar a un porvenir,
Esto es lo estitico y lo dindmico: espacio y tiempo.

En la esfera paisajista de la poesia de Enrique Gonzalez Marti-

nez aparecen dichos factores interpuestos,

1.- Ambiente v espiritu.- La entradz al mundo deslumbrante de la

poesia hizo vibrar las fibras de nuestro autor, y especulando scbre

sus primeras sensaciones de adolescente canta:

... 15uefios divines a la par gue extrafios,
timido despertar de los gquince afios,
dichosa edad que celebrd el poetal...

"Rijgtica™ Preludic

Tome I (L.E.I.) p. 29.

Estos recuerdos remotos produjeron en su espiritu una irreprimi-
ble fuerza de perpetuar su juventud. Y fue en la hondura de su pen-
samiento donde resumid tode aquelle nacido en esa ensofiacidn tempra--

nal

De manera gue al responder a un anhelo o a un sentido permanente
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de la Humanidad, fue definiendo su arte. Peroc el poeta tambi&n cons-
truyd una imagen objetiva del mundo en una intuitiva sintesis intempo

ral,

Los temas que presiden el Universc: el sol, la tierra, el aire,
el mar, los colores enteros de la naturaleza, lo que estd alli, sus-
pendido en el tiempo, delimitado por otros elementos: la montafia, el
lago, la cabafia, el arroyo, la nave, etc,, el paisaje completo en si
mismo, viene a constituir su escenaric poético. Esta realidad inme-
diata es asimilada enteramente por el alma del poeta quien le trans-

mite fuerza vivificadora.
En sus poemas se intercala lo estdtico y lo din&mico:

Bajo el azul sin mancha de los cielos,
la cabafia gentil en la hondonada
parece una paloma acurrucada

que calienta en el nido sus polluelos.

Nunca la visitd con sus desvelos

la cefiuda ambicidn, nunca la airada
envidia habit?® alli ni la mesnada
de fiercs odiogs ni de torves celos.

Escondida en su lecho de verdura,

cabe un arroyoe de corriente pura,

con brisa que perfuma y sol que arde,
brindale el campe canticos y flores,
lz noche sus diamantes tembladores,

su luz la aurora y su quietud la tarde.

"Ristica" Escenario
Tomo I (L,H,I1I.). pp. 30-s.

lLa cabafa, imagen de su inspiracidn, estd situada en la distancia,

rodeada del verde pradec y cobijada por el azul diéfanc del cielo.
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Siibitamente el poeta dinamiza el paisaje; gozé&ndose en sus sensa
ciones surge el arroyo con su corriente de agua clara a la orilla del

campo animado por el sol abrasador, que tifie de nitidez y de c¢oloride

la naturaleza original.

La atmésfera se impregna de un suave olor traldo por el vienteci

1lo de la mafiana armonizando con la misica de los seres que cantan.

Y aquella cabafia contemplada en la realidad diurna se llena de
luz; vista al atardecer refieja la pasividad imperturbable del momen-
to; y en la oscuridad de la noche se advierte la trémula luminosidad

3

de las estrellas,

El poeta presenta lejos de este tranquilo lugar, los sentimien-
tos humanos: la ambicidn, la envidia, los odios y los celos subsis-
tiendo su visidn paisajista, que ligada al monte, al valle y a la 1lla

nura participa de su eternidad.

La tendencia innata en Gonzalez Martinez de aludir al medic am--

biente, nos muestra mds de una vez su espiritu en un continuo desper-

tar.

2.- Asociaciones y efectos.- Las vivencias esenciales que expe-

rimenta €l poeta en su realidad y en su situacidn en el universo, for

tifican los vinculos existentes entre lo personal y lo circunstante.

Nuestro autor se inhibe en el paisaje y en todo lo que lo inte-

gra, y después de conferirle unidad, lc fija en su verso; dentro de
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ese conocimiento del munde fisico se intaresa por el lazo vital que
lo caracteriza, y al profundizarlo en su mente va transformande un tan

to su significado primario.

Comprobémoslo:

Amiga, ya la nave

surca las verdes ondas,

y favorable el viento

hincha y empuja las crujientes lonas.
Mira cdmo la cresta

de la es¢ulpida prora

va dejando en el agua

una estela brillante y espumocsa.
Del canto de los nautas

yva sblo algunas nctas

llegan a nuestro oido

en alas de la brisa juguetona.

Ya casi todo el casco
se pilierde entre las olas... ...

"Amiga, va la nave..."
Tomo I (L.H.I.) p. 14.

La substancia poética va describiendo el paisaje maritimo como
una sucesidn de ondulaciones infinitas. La nave es la vida; el mar
con sus estremecidas y rumorosas olas que vierte sus aguas hacia lo g
terno, en ese trasfondo de la noche estrellada, representa el univer-
so; el viento que "hincha y empuja", es el impulso resultado de una
1lusidn. La estela brillante y espumosa es el signo que evoca el lu

jo y el placer.

El Ycanto de los nautas" apenas percibido, semeja el eco de vo-
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ces lejanas, perdidas en aquel inmenso mar, y que traido "en alas de

la brisa juguetona' viene a representar el recuerdo fugaz.

La vida termina entre las verdes clas, sin embargo remotamente

se deja ver um punto inextinguible e inacabable.

Después de esta meditacidn nutrida de contemplacicnes internas
vemos: el peso de la vida sobre la frescura del paisaje adensadeo por

el tiempo.

El creador de La hora infitil cumplid su cometide en su intencidn

de suscitar intuiciones de espacic y tiempo. Y en esas asociaciones
entre el paisaje concebido en superficie y color, y el a&mbito formado

por el poeta, se patentizan los efectos.

3.- Relieve poético.-~ Enrique Gonzdlez Martinez pone de relieve

su paisaje con un maravilloso instinto de ambientacidn. Desde las
"Ruinas", lugar donde se hallaba la dicsa marmdrea que al igual que =z
su musa le erigid un temple, hasta el verde mar, recorriendo los cam--
pos saturados de luz, olor y temperatura. Y por encima de todo: la
mdxima intensidad en el sentido local, unida a la preocupacidn del

tiempo que lo lleva a indagar éen el alma universal.

En el lenguaje como recurso esté&tico expresivo, vimos la relacidn

de las palabras con el autor determinindose lo objetive y lo subjeti-

VO.

El poeta labrd su instrumente para formar su verso en el que re-

saltan sus imagenes por su plasticidad y por su contenido.
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La materia misma nos habla del color de la naturaleza en su con-
cepcidn dindmica. Las representaciones cuando son claras nos descu-
bren su cielo abierte, sus aguas definidas, llenas de lejania y de
recuerdo: cuandc oscuras y alusivas, sugieren monotonia, tristeza,

migterio en la noche llena de aromas.

A través de las estructuraciocnes de sus poemas, interpretamos

la funcidn de su arte,que en un punto de contacto con la vida, aprehen-

did el valor colorista no solo cubriendo y delimitando los entes crea

dos, sino penetrdndolos,

En nuestro autor todo se ordena v explica a si mismo como por una

especie de transparencia elemental.



CONCLUSIONES

El Modernisme con el espiritu de independencia y novedad litera-

rias se abrid paso en la Hispanoamérica cbteniendo resultades inme-

diatos en México.

Los literatos mexicanos en su intencidn de reconstruir la forma
verbal y artistica se incorporaron al movimiento modermista, contindo-

se entre ellos Enrique Gonzdlez Martinez.

La poesia de Enrique Gonzdlez Martinez en sus primeros afios es
producte de esa actitud decisiva del poeta frente a la agitacidén ge-

neral en el mundo de las letras,

Con la inquietud por guerer alcanzar una mayor elasticidad en su
pensamiento y mds flexibilidad en su arte, se desarrolla en su obra

&

poética juvenil una fusidn de influencias hispancamericanas y europe-

aS.

El verso de Enrique Gonzdlez Martinez al ser expresado, nace del
contacto con el movimiento modernista, y con la poesia francesa del

siglo XI¥, desde Victor Huge, pasando por los parnasianos, hasta los

simbeolistas.

Las caracteristicas del Modernismo como sgon: el cultive del sone-
to, la evocacidn de motivos exdticos, el esteticismo propiamente di-

cho, se distinguen claramente en la lirica inicial de Enrique Gonzélez
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Martinez. ©Sus exposiciones sensibles refinen los elementos tomados del
Parnasianismo y del Simbolismo franceses. Aprovechando la té&cnica

formal del primero compone su verso, y traduciendo en lenguaje podti-
co las imdgenes, las sensaciones y los reflejos de sus entes creados,

capta las ideas del segundo.

El punto de enfoque estd patente en su poesia pristina cuando -
armonizando interiormente todos los materiales més bellos para elabo-
rar sus versos, les da una significacidn emotiva, reveléndose su in--
tensa personalidad artistica. Es evidente que el poeta sigue aqui
una definida unidad temdtica al no desprenderse de lo subjetivo. Este
aspecto positivo en las primeras poesias de Enrique Gonzdlez Martinez

procede de la valoracidn individualista que caracteriza al Modernis-

mo.

Nuestro autor habiendo descubierto en su juventud la veneracidn
de que era objeto su poesia, se dedica a estudiar su arte, afirmando

asi su vocacidn poética.

Enrigue Gonzdlez Martinez al ejercer 2n su carrera de médico,
conoce las grandes fuerzas de la vida y los pormenores del ambiente
humano, de ahi que su obra lirica lleve un auténtico sello de origina
lidad creadora. La novedad de ella estd en los temas, en el paisaje,
en la imagen: que en su visidn plastica se interpreta clertamente la
objetividad; y en su percepcidn impresionista se manifiesta lo pura-

mente sensorial.
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Una derivacidén palpable de esto es el color en correlacidn con
la poesia. El Modernismo acentud definitivamente este elemento si-

tudndolo dentro de la jerarquia de los valores estéticos.

Nuestro poeta modernista por medic del color hace plistico su &m
bito poético, asi como a través de &1 logra trasmitir a la realidad

representada una vibracidn sugerente, un sentimiento intimo.

La técnica poética de Enrique Gonzdlez Martinez es la suma de
las influencias sefialadas,m&s el matiz que le impone su propio ser; -
nacida del meodernismo asocia desde el primer momento, el gusto por
la forma con la musicalidad del ritmo: se apega a lo decorativo del

exterior, winculindole c¢on lo interno romdntico; notdndose de antema-

no su particular capacidad expresiva.

Preludios y Lirismos, primeras obras de Enrique Gonzilez Marti-

neZz que para su segunda edicidn eligid determinades poemas, formando

de este modo su libro, La hora inlitil, presenta las cualidades esen--

clales del movimiento modernista: el fondo de su poesia, da el fruto
de la cultura adquirida en su formacidn adolescente y juvenil; y la es

tructura de ella, unifica coherentemente las diferentes expresiocnes

del nuevo arte propagade en el Modernismo poético.
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